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甲骨文与天津（十）

孟广慧：甲骨文书法艺术的先驱
朱彦民
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津 派 文 化 大 家 谈

2026年是著名京剧表演艺术家李荣威先生百年诞
辰。10月17日，中国京剧艺术基金会与天津京剧院联合
举办“纪念李荣威先生诞辰100周年”系列活动，以戏寄
情，共缅先贤。

李荣威（1926—2011），回族，天津京剧院一级演员，国
家级非物质文化遗产代表性项目京剧代表性传承人，获中
国戏曲表演学会京剧终身成就奖。他以“我是为京剧而
生”为终生信念，用自己七十余载时光践行对国粹艺术的
赤诚。1938年，12岁的李荣威入北京尚小云创办的“荣春
社”科班，工铜锤、架子花脸，在孙盛文、宋富亭、尚小云等
名家教导下，凭借天赋与勤勉成为科班台柱子，获“小金少
山”美誉。出科后，他转益多师，先后向裘盛戎、侯喜瑞、苏
连汉等大师求教，深得侯派精髓，终成铜锤、架子“两门抱”
的全能型花脸表演艺术家。其
代表作《御果园》《姚期》《野猪
林》等均享誉剧坛。李荣威人生
最辉煌的成就，是以饰演著名现
代京剧《六号门》中胡二一角而
家喻户晓，闻名全国。

京剧《六号门》，是一部写天
津事、天津人写、天津人演、在天
津演的“天津戏”。问世半个多
世纪以来，它在全国产生了很大
影响，堪称中国现代京剧史上的一部经典名剧。

借纪念李荣威先生百年诞辰的机会，概述一下《六号
门》的历史背景，以及从话剧到电影再到京剧的创作、改
编与传播过程，有益于读者朋友对这个津派演艺文化的
重要题材进行全面而深入的了解与欣赏。

脚行，是旧时专门从事为别人搬运货物的行业，一家
脚行由一个把头和一些脚夫（装卸和搬运工人）组成，由
把头负责管理并从中盘剥渔利。据统计，天津解放前夕
全市的货运码头被237家脚行、3032个大小脚行头子所
把持。位于海河边的天津站东货场“六号门”，就是大把
头、号称“东霸天”的马文元的“天下”。“马家脚行”的把头
勾结社会各种恶势力，对搬运工人不仅极尽盘剥，而且肆
意打骂。工人们不堪忍受，在中共地下组织的影响和领
导下团结起来，与脚行把头进行了不屈不挠的斗争。
1942年秋和1947年秋，工人们曾举行过两次大规模的罢
工斗争，都取得了阶段性胜利。1949年，天津人民迎来
解放，工人们的斗争赢得彻底胜利。

为什么“六号门”题材会成为天津解放后最早创作并
产生影响的舞台艺术作品？分析起来，原因大致有三：首
先，搬运工人与脚行把头之间的矛盾，在新中国成立前夕
的劳动者与剥削者之间的矛盾中最为尖锐，在作为商贸大
城和交通中枢的天津尤显突出，因此，群众对文艺作品在
此方面的及时表现有迫切要求。其次，比起在具体工厂内
部劳动的产业工人，在车站、码头一带劳动的搬运工人与
社会面接触更广、情况更复杂，所以更适于舞台表现，且更
容易产生戏剧冲突效果，也更能引起观众的兴趣。再其
次，天津的搬运工人擅长民间文艺，创作了很多顺口溜、打
油诗、歇后语乃至快板书、鼓词、戏剧小品等，而且普遍有
乐于表演的积极性，事实上，他们中的很多人也都主动、热
情地参与了《六号门》的创作、演出和宣传工作。

据当年的《天津日报》报道，早在新中国成立之初的
1950年夏天，天津便产生了《六号门》的雏形作品，当时
名叫《搬运工人翻身记》。这是一部九场话剧，表现在国
民党反动派统治下东车站（今天津站）一带脚行头子马金

龙（人物原型即马文元）压迫装卸（搬运）工人，工人们在
以丁占元为代表的地下党的领导下与其展开斗争的故
事。《搬运工人翻身记》由天津市搬运工会所属运输二分
会的工人文工团创作并演出，演出地点在工人文化宫（后
来的天津市第一工人文化宫）。该剧演职员有三十多人，
其中绝大部分是几乎不识字的工人，而且是在不脱产的
情况下排演，但在戏剧家、文学家王血波（王雪波）和张学
新以及市剧协、群众剧团等单位的专业文艺工作者指导
和帮助下，他们把自己的劳动过程和斗争经验在很短的
时间内十分生动地搬上了舞台。该剧产生了很好的社会
反响，被评价为中国工人阶级不仅在政治上翻了身而且
在艺术上翻了身的代表作品。

1951年，天津工人文工团进京演出话剧《六号门》，

引起强烈反响。国家电影主管部门很快看上了“六号门”
这个题材。东北电影制片厂（后来的长春电影制片厂）于
当年10月成立了影片《六号门》摄制组，由陈明改编成电
影剧本，起初由吴祖光担任导演。11月，摄制组导演与
部分演员到天津体验生活，同时进行开拍外景的准备工
作。吕班接任导演后，用了半年时间深入京津搬运行业
体验生活，最终以“刚韧粗壮，大刀阔斧”的风格完成摄
制。该片通过搬运工人胡二一家的命运变化，真实地还
原了旧社会工人阶级从自发抗争到自觉斗争的成长历
程。影片《六号门》由天津本地演员郭振清主演，1953年
正式上映，很受观众欢迎。

1964年，天津市京剧团（今天津京剧院）将话剧《六
号门》改编为京剧，由陈嘉章、张文轩、李向军进行改编，
方沉、张文轩担任导演，李荣威、马少良、林玉梅、张韵啸
等演出，在中国大戏院上演。京剧《六号门》虽然基本上
还是采用话剧的故事情节，但编导在立意上力求较话剧
和电影有所突破。它所刻画的搬运工人斗争性更强了，
革命自觉性也更高了，这就更加真实地反映了天津工人
运动的历史面貌。整个故事虽然是反映搬运工人胡二一
家的悲惨遭遇，表现胡二的觉悟与成长，但它在塑造胡二
这个典型形象的同时亦刻画出搬运工人的群像。

在艺术上，京剧《六号门》的编导既利用了传统京剧
在唱腔、动作等方面程式化、虚拟化的特点，又在一定程
度上突破了它们的限制而有所创新。如第四场胡二持刀
报仇的一些动作，就借用了传统武戏《狮子楼》中“刀花”
式的身段；而第一场胡家父子拉车的一组动作，就是在实
际生活的基础上加以提炼、美化、夸张而成的。该剧将传
统戏与话剧的舞台美术相结合，设计了半虚半实、适应演
员活动的布景；突破行当的限制，设计了个性化唱腔；根
据现代生活和劳动的实际，设计了新的舞蹈动作。特别
是剧中人物形象，都是活生生的现代人，主要表现的是劳

动人民，具体说是有天津特色的搬运工人。从效果上看，
《六号门》还是一部京剧，但又是一部新型的现代京剧。
历史地看，京剧《六号门》比同名话剧、电影在艺术上得到
进一步升华，更为观众喜闻乐见，影响更持久，确实是一
部成功的京剧现代戏。

饰演京剧《六号门》中主要角色胡二的李荣威，虽然
此前在演出传统戏时积累了丰富的舞台经验，但胡二这
个角色毕竟与那些古装人物有所不同，因此在表演上就
不能生搬硬套传统程式，而是需要根据剧情和人物性格
的特征进行大胆的创新。从艺术上说，胡二的唱、念、做
三者并重，其中不少大段的唱功也是传统戏所没有的。
根据李荣威的自身条件，要很好地饰演胡二这样一个角
色，的确是很吃力的。但李荣威并没有向困难低头，而是

刻苦学习，认真研究角色的性格
特征。他不仅深入码头体验生
活，走在路上时也特别注意观察
运输工人的形象、走路和说话方
式。以前他在演传统戏时，对苍
老年迈的人物表现得比较好，但
胡二是一个年轻力壮、耿直善良
的人物，开始排演总觉得冲劲儿
不够，后来他就专门锻炼这种表
情，体现出胡二与恶势力进行斗

争的果敢气势。京剧花脸行当的眼神是专门受过训练
的，李荣威饰演的胡二双目炯炯，使观众很容易直观感受
到人物充满仇恨的思想感情。在唱腔方面，他注意纠正
自己过去声音不脆的缺点，通过铿锵有力的唱腔和台词
把人物的感情提升到最高点。功夫不负有心人，李荣威
经过认真而艰苦的艺术准备与实践，使胡二这个人物的
塑造获得了成功，为京剧舞台增添了一个生动鲜活的大
都市搬运工人形象。

1964年6月，天津市京剧团参加全国京剧现代戏观
摩演出大会，在北京演出《六号门》。周恩来、董必武、彭
真、李先念等党和国家领导人，郭沫若、林默涵、齐燕铭、
田汉等文艺界、戏剧界领导人观看了演出，给予肯定与鼓
励。《人民日报》《工人日报》《光明日报》《大公报》《解放日
报》《文汇报》等京、沪各大报纸纷纷发表各界人士包括一
些工人群众撰写的评论文章，对现代京剧《六号门》取得的
艺术成就和李荣威饰演的工人胡二形象普遍予以肯定与
好评。北京新燕京剧团等向天津市京剧团学习排演了《六
号门》，广州粤剧团还将《六号门》移植为粤剧，使京剧《六
号门》成为一部真正在全国产生广泛影响的舞台名剧。

1977年，被禁锢了12年之久的现代京剧《六号门》在
天津重新公演，广大戏迷奔走相告，踊跃观看。此后，京
剧《六号门》的选段、选场经常出现在京剧演唱会上。

1990年12月，在北京首都剧场演出的纪念徽班进京
200周年现代京剧折子戏专场上，天津京剧团李荣威、张
志云夫妇主演的《六号门·卖子》一场戏真正令观众折
服。著名程派青衣表演艺术家张志云饰演的胡二妻上场
后一段倾诉心酸的反二黄，立即吸引了观众的注意力，人
们随着她声情并茂的表演也沉浸在悲愤的氛围中。而李
荣威饰演的胡二上场后与妻子的长段反二黄对唱，如泣
如诉，更是揪住了观众的心。当时已六十多岁的李荣威
的演唱虽已不似壮年时那般粗犷豪迈，却更显出深沉、细
腻：“你怎知我在外赤手空拳！我有心卖宝儿苟延残喘，
前几日有人要买我未敢接钱！（儿啼声，父咳声）不如此怎
与父把病看，不如此阎王债不让我过关！思至此忍不住
热泪点点，思至此好一似摘心离肝！我的儿呀！”以声传
情，以情带声，再一次赢得了观众的热烈掌声。

1964年6月26日晚上，周恩来总理在北京观看天津
市京剧团参加全国京剧现代戏观摩演出大会演出的《六
号门》后，在接见剧团负责人和演职员时说：“这个戏中的
人物（指搬运工人）我在天津见过，是这个样子。”周总理
对这个戏给予热情的肯定和赞扬，说：“这个戏，一百年以
后对于年轻人还是有教育意义的。”六十多年过去了，《六
号门》作为津派演艺文化的经典剧目，对于在直面生活、
扎根本土的基础上努力探索出一条兼具传统元素、流派
魅力、名角功底与地域辨识度的天津戏曲发展之路，仍然
具有十分重要的启迪作用和参考价值。

由李荣威说到《六号门》
罗文华

20世纪30年代，中华民族面临空前的生存危
机。自1931年九一八事变，日本侵占中国东北之
后，并没有停下侵略的脚步，反而变本加厉，步步紧
逼，阴谋迭出。随着日军持续向关内扩张，热河沦
陷，长城抗战失利，山海关失守。自1934年起，日本
从军事、政治、外交等维度向华北渗透，不断制造事
端，企图离间中国国内各方力量，逐步实现吞并中国
的目标，先后抛出“天羽声明”“广田三原则”，逼迫国
民政府签署多项有损华北主权的协定，扶植汉奸势
力，策划华北分离运动。面对日益深重的民族危机，
国民党当局坚持“攘外必先安内”政策，对外妥协退
让，对内镇压抗日爱国力量。

在第五次反“围剿”作战进程中，红七军团奉
命改编为北上抗日先遣队，于1934年7月从瑞金
出发，向闽浙皖赣敌后挺进。7月15日，中华苏维
埃共和国中央政府、中国工农红军革命军事委员
会共同发布《为中国工农红军北上抗日宣言》，公开
提出红军北上对日作战，呼吁国内各方停止内战、
联合御侮。中共中央随即下发秘密文件《关于红军
北上抗日行动对各级党部的工作指示》，部署各地
党组织配合红军抗日行动，在地方开展抗日动员。

1934年12月8日，受北方党组织领导，群众性抗
日团体中华民族武装自卫委员会天津分会成立。成立
大会通过决议，拥护红军北上收复失地，号召工人、农
民、学生、商人组织武装力量，配合红军对日作战，并发
出致北上抗日红军的贺电。这是天津党组织响应中共
中央抗日号召，在本地建立的重要救亡组织。

红军北上抗日先遣队进入闽浙赣根据地后，与方
志敏领导的红十军合编为红十军团，计划向皖南开辟
抗日新区。但部队遭到国民党军
队重兵围堵，1935年1月在赣东
北怀玉山陷入重围，终因寡不敌
众、弹尽粮绝而失败，方志敏、刘
畴西被俘，后英勇就义。而在此
之前，1934年10月，中央苏区第
五次反“围剿”失利，中央红军已
被迫踏上战略转移的长征之路。

红军长征途中面临的形势极为严峻：国民党当局一方面对日本的侵略步
步退让，另一方面却筹措资金、扩充军队，持续“围剿”红军。红军在国民党军
队的围追堵截之下，始终坚持北上抗日的战略目标。中共中央于长征途中发
布《八一宣言》等一系列文件，主张建立抗日民族统一战线。这些宣言、通电通
过地下渠道突破国民党的新闻封锁，传递到平津地区党组织手中。天津市档
案馆现存档案中，保存有当年国民党当局发布的共产党抗日传单、进步书刊的
查禁目录，从侧面印证平津地下党组织持续向青年学生和普通民众传播党的
抗日主张。红军长征的消息与中共建立抗日民族统一战线的号召传入天津，
引起进步群众强烈反响。中共河北省委、天津市委依托党员与进步群众，抓住
红军北上抗日带来的有利形势开展宣传，使群众逐步了解党中央的战略方针，
为开展大规模群众性抗日救亡运动奠定思想基础。

1935年秋冬，日本加紧策动“华北五省自治”，企图将华北从中国分割出
去，中华民族面临的危机更加深重。11月13日，刚刚结束长征不久，驻于陕北
瓦窑堡的中共中央发布《为日本帝国主义并吞华北及蒋介石出卖华北出卖中
国宣言》；当月28日，中华苏维埃共和国中央政府和中国工农红军革命军事委
员会发布《抗日救国宣言》。这些文件经由地下交通网络传入华北，成为北方
党组织发动群众斗争的纲领。12月9日，北平数千名爱国学生走上街头，提出
“停止内战，一致抗日”口号，一二·九爱国学生运动由此爆发，并迅速在全国掀
起抗日救亡的浪潮。12月18日，天津学生响应北平行动，举行大规模抗日示
威游行，并决定成立天津市学生联合会。

一二·九运动之后，国民党当局加大了对爱国学生的镇压，爱国斗争单纯依
靠城市街头游行难以长期坚持。中共地下党组织认识到，青年爱国斗争不能局
限于校园，需要深入乡村工农群体，在更广阔的范围内传播抗日思想。12月20
日，中共中央通过共青团号召广大青年：“把反日救国运动扩大起来！到工人中
去，到农民中去，到商民中去，到军队中去！”根据党的指示，为将一二·九运动引
向深入，平津学生联合会组织了500人左右的南下扩大宣传团。学生离开城市，
徒步进入河北农村，通过公开演讲、排演活报剧、散发传单等形式，向农民讲解
民族危机。宣传活动多次遭到地方军警的阻挠和驱赶，但宣传团坚持完成工
作。返回北平后，以宣传团骨干为基础组建民族解放先锋队（1937年改称中华
民族解放先锋队，以下简称民先队），成为华北青年抗日的核心组织。

与此同时，1935年12月17日至25日，中共中央瓦窑堡会议胜利召开。12
月29日，中共中央政治局常委会研究决定，派刘少奇作为中央驻北方代表前
往天津，重建北方局，恢复北方局与中共中央之间的组织联系，加强对反日学
生运动及游击战争的领导。1936年初，刘少奇抵达天津，把瓦窑堡会议确定
的抗日民族统一战线方针落实到华北工作中，华北抗日救亡运动由此进入新
的阶段。红军北上抗日的伟大理想历经万里辗转，在中国大地上书写了一个
大大的C字形，终于落地在华北这片抗日斗争的前沿阵地上。

抵达天津后，刘少奇持续向中共中央汇报华北学生运动情况，党中央以信函、
电报等方式不断给予指导。北方局吸取斗争经验，纠正学生运动中存在的冒险主义
倾向，提出将秘密党组织工作与公开群众运动相结合，广泛团结社会各阶层，共同投
入抗日救亡运动中。之前学生南下宣传团的实践，也为华北抗日救亡运动探索出新
的工作路径。1936年暑假，在北方局与中共天津市委领导下，天津民先队和各校进
步学生继续深入乡村，开展暑期义务教育活动。学生们选择王兰庄、姜井等津郊村
落作为活动据点，开办农民夜校、识字班，以义务教学为掩护，教民众读书识字，传唱
救亡歌曲，讲解时局形势。青年学生在田间走访，发现和培养农村抗日积极分子，并
在部分村庄建立基层党支部。在农村扎根宣传的工作，为后来冀中抗日根据地开展
游击活动、不断向沦陷区挺进奠定了坚强的政治和群众基础。

红军从南方苏区万里北上，以长征践行抗日主张；一二·九运动之后，平津爱国
学生走出校园，深入华北乡村开展宣传与义教。一南一北两项历史行动，空间相隔
千里，但内在逻辑紧密相连。中国共产党团结抗日的主张逐步深入人心，推动全民
族抗战局面最终形成。 题图：1936年1月，平津学生南下进行抗日救亡宣传。

甲骨文的发现，不仅为中国文化史带来了弥足珍贵
的学术资料，而且这种新发现的古文字对中国传统的书
法艺术来说，也产生了不小的冲击和影响。

究竟是谁首先将甲骨文字引入书法艺术的范畴？目前普
遍认为“甲骨四堂”之首的罗振玉是将甲骨文字引入书法的第一
人。实际上，现有资料表明，天津书法家孟广慧不仅是甲骨文发
现史上殊为重要的人物之一，也是真正的甲骨文书法第一人，是
最早（1900年）将甲骨文与书法艺术结合起来的书家。罗振玉甲
骨集联（1921年）及甲骨文书法创作活动远在孟氏之后。

孟广慧（1867—1939），字定生，祖籍山东邹县，天津
著名书法家。他家学渊源，自幼受父辈熏陶，读书写诗启
蒙早。孟氏终身临摹古帖法书，功力深厚，各种书体无所
不能、无所不精，被书界誉为“津门临写南帖北碑第一好
手”。孟广慧与“华（世奎）、严（范孙）、赵（元礼）”往来至
为密切，书法齐名，并称近代“津门四大家”。书法之外，
孟氏还喜好收藏，尤其以收藏古钱为最出名，有《两汉残
石编》《定生藏泉》等著作传世。在孟氏的收藏品中，最重
要的当数殷墟甲骨。

孟广慧最早见到并对甲骨文感兴趣，正是因为他是当
时著名的书法家，对古代金石文字有天生的嗜好和偏爱。
在初次购藏甲骨后不久，他就对所藏甲骨之上的文字进行
笔墨临写，形成摹写本。这就是后来有名的甲骨文摹本
《孟定生殷契》。在甲骨学研究早期，甲骨文的著录有拓本
和摹本两种基本形式。如果说刘鹗《铁云藏龟》是最早的
甲骨拓本著录，那么孟广慧这本《孟定生殷契》应当就是最
早的甲骨摹本著录。可惜此摹本一直深锁柜中未能出版。

对此，陈梦家在《殷虚卜辞综述》附录中称：“孟定生
是最早鉴定与收藏甲骨之一人。他的甲骨今归文化部，
我们曾加以整理，孟氏在包皮上亲笔写下了‘十六册，二
百〇五至二百二十，字精者，庚子九月二十一夜橅过。’由
此可见，庚子那年孟定生已经摹写过卜辞。”同书又云：
“庚子冬孟定生选其所藏之字精者抚摹之。”

陈梦家见到并加以整理的甲骨，当是1952年李鹤年
转让售予文化部的孟广慧旧藏甲骨，故而在包裹这些甲
骨的纸皮上有当年孟氏亲笔所写文字。通过这些文字可
知，至迟到1900年秋，孟广慧就开始对甲骨文中比较精

美的片子进行摹写。这距离
1899年冬学术界发现甲骨文只
不到一年的时间。因为目前没有
发现王懿荣、王襄等人在这个时
间点对甲骨文整理、摹写的记录，
因此可以说，这是目前所见到的

最早对甲骨文进行摹写和研究的资料记载。
进一步说，称孟广慧为甲骨文书法的第一个
研究者也不为过分。

王襄先生更是详细介绍了孟广慧摹写甲骨
文字的情形：“翌年庚子，清朝与列强构衅，国难
作，襄始避地他乡，殷契之学遂置，不复讲求。而
定老于此时（按：指1900年的庚子之难），摹其所
得成书一卷。及难平，出以相示，襄假之照录一
通，是为襄临写各家殷契之第一本。当是时，殷契
之发见将及三年，而未有著述立说以倡此学者。”

王襄、陈梦家都是甲骨学史上重要的学者，他们的记载
我们自当视为珍贵资料。也就是说，在甲骨文发现后的第
二年（1900年），孟广慧就已经开始甲骨文字的摹写和研究
了。当此之时，王懿荣殉难于北京，其所购求之大量甲骨尚
躺在王家的箱柜之中。距离刘鹗出版《铁云藏龟》尚有三年
的时间。所以说此时学术界自然“未有著述立说以倡此学
者”。孟氏的摹写、研究自是开研习甲骨文字风气之先。

至于孟广慧所摹写的甲骨文摹本究竟如何，惜乎至今
无由得见。所能知道者，是王襄先生1924年曾对孟广慧
所摹甲骨文本的追记：“卷中契文，孟氏摹本笔画偶有未妥
者，惟甲骨非吾藏，无由校订，识之以昭读者，知慎取焉。”
孟氏最早的摹本，因为无所借鉴，故而可能有许多未识之
字，其“摹本笔画偶有未妥者”，可以想见，也在所难免。

孟广慧对甲骨文的整理与摹写等，实是最早的（广义
上的）甲骨学研究工作。而学术界对此重视不够，因此孟
广慧在甲骨学研究上的贡献和在甲骨文书法艺术史上的
地位，常常被人忽视而不见之于甲骨学史的诸多著作之
中。这不能不说是一件非常遗憾的事情！

现在的甲骨学史论著，往往把孙诒让先生当作甲骨文字
的第一个研究者，这是因为孙氏于1904年11月写成《契文举
例》（1917年出版）一书，距离第一部甲骨文著录书刘鹗《铁云
藏龟》出版的1903年10月，只一年多的时间。而没有出版自
己成果的孟广慧，早在1900年即对甲骨文进行整理、选粹和
临摹，只因成果未能出版，自然不被人重视，惜哉！

当然，如前所述，孟广慧之所以较早地自觉整理、摹写
甲骨文字，是因从书法艺术角度观察甲骨文，其文字精美引
起他浓厚的兴趣。按照王襄先生的说法：当时“惟孟定老世

叔与予知为古人之契刻也，可以墨迹视之”。也就
是说，孟广慧是把甲骨文等同于他经常临习的后
世法书墨迹来看了。因此，如果说无法称孟广慧
是最早的甲骨文研究者，那么完全可以说，他是学
术界最早将甲骨文字摹写与书法创作结合在一
起的一代书家，是甲骨文书法艺术第一人。

王襄对孟广慧所摹写的《孟定生殷契》，曾有
过一段精彩的议论：“忆昔年访定老于錞于室，适
为人作书。见几案之上，殷契与汉碑杂陈，知君研
求殷契有素，于殼、宾、亘、韦（按：皆武丁时代掌管

卜契的贞人卜师之名）诸史之笔法运用于汉隶之间，宜汉隶
之独步一时，为流辈所倾倒。”可见孟氏是把甲骨文字当作
与汉隶碑版一样的法书名帖来研习了。他将甲骨文中殼、
宾、亘、韦等武丁时代的贞人笔法，运用到他所擅长的汉隶
书体之中，故其隶书书法多有古意，为常人所不及。

总之，孟广慧先生在甲骨文发现之后，很快就临摹甲骨
精片上的文字，形成了第一部甲骨文摹本；并参照甲骨文字
的笔法，运用到书法创作中，即将甲骨文笔法融汇到其他书
体尤其是其精擅的隶书书法的书写之中。孟广慧先生对甲
骨文字的摹写和对甲骨文笔法的应用，实开学术界对甲骨
文摹写的先河，开书法界对甲骨文书法借鉴研究的先河。

插图：孟广慧甲骨文书法。

杨柳青新年画《六号门》

京剧《六号门》剧照，左为李荣威饰演的胡二。


