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上津云客户端

看往期电子报

非 薪传遗

王迎 让古典戏法追上年轻人目光
记者 徐雪霏

古典戏法是土生土长的中华优秀传统文化，2011年戏法被列入国家级非物质文化遗产名录，天津

作为戏法重要传承地，孕育出一代代戏法名家。古典戏法天津市级代表性传承人王迎，出身戏法世家，

祖父是北派戏法大师王殿英，师父为国家级非遗代表性传承人肖桂森。如今，信息高速传播、魔术揭秘

随处可见，他不断思索传统技艺如何消解和年轻人之间的隔阂，在守住根脉的前提下拥抱时代审美，让

这门古老的东方幻术，在当代社会寻找到新的生存土壤。

2026年夏天，一场

关于“柿蒂纹”的争论

从社交媒体蔓延到行

业论坛。路易威登老

花图案与国内新茶饮

品牌茉莉奶白的版权

之争，让一个老问题再

次浮出水面：我们的传

统纹样宝库如何真正

“活”在当下？

中华传统纹样宝库
创新转化路在何方

记者 田莹

年轻传人的学艺求索路

记者：您成长在戏法氛围浓厚的家庭，童年

时期，古典戏法留给您的最初记忆是什么？

王迎：从小，我和同辈的孩子们几乎是在
爷爷家长大。在我的记忆里，爷爷的那间屋
子总是特别热闹，不少曲艺、杂技名家常常聚
在这里。小时候爷爷经常给我们几个小孩子
表演小戏法哄我们玩耍，那时候我只觉得好
玩，并没有意识到这是一门传统艺术。印象
很深的一次，父亲单位工会邀请爷爷登台表
演，我坐在台下靠前的位置，看爷爷表演“鸳
鸯棒”，在表演过程中，爷爷会故意露出一点
破绽，我当场就指出其中的问题，爷爷却能够
从容地把每一处都解释交代清楚，这次经历
真正勾起了我对戏法的浓厚兴趣。不过古典
戏法行规森严，爷爷从不在家里教晚辈学艺，
就连我现在的师父肖桂森当年登门求学，爷
爷都要把我们这群孩子全部轰出门外，关门
拉帘之后才进行教学。

记者：您早年还学习过相声，正式系统接触

古典戏法是什么契机？

王迎：我小时候口齿上有些小毛病，最开始
家里打算让我学相声练绕口令，也算是埋下曲
艺的种子。中专二年级，我跟着吕文升老师正
式学习相声，在学相声的过程当中，也接触过一
些小型戏法，不过这些小节目只适合小场合演
出，撑不起完整大舞台。真正使我正式钻研戏
法，是大学期间的一场圣诞演出，那时系里有同
学知道我出身戏法世家，问我能不能登台表
演。我一口应下来，转头才发现自己储备的节
目不足以完成整场演出，赶紧打电话告诉爷
爷。爷爷听完批评我行事鲁莽，叮嘱我立刻回
天津踏踏实实学活，从那以后，我才正式跟随爷
爷学习古典戏法。

记者：先跟随祖父王殿英先生学艺，后来跟

随师父肖桂森学习，这些经历带给您哪些不同

感受？

王迎：跟着爷爷学戏法，更多是我追着爷爷
求学，年轻的时候一腔热忱，天天想去学。爷爷
的教学理念是先吃透传统，不鼓励过早求新。
经常教完一个活，要求我回去练习一周再找他
复课，有时候我晚上就跑过去，自以为练会了，
爷爷就告诫我：“练得快，忘得也快。”他曾经拿
武侠小说打比方，劝我先把本门看家本领学扎
实，不要急于向外学习别人的技艺，只有把自己

家的技艺吃透了，才能更好地融合创新。
后来跟随师父肖桂森先生学习的时候，很

多时候反而是师父追着我教。步入工作之后，
日常单位事务、家庭琐事挤占大量时间。我参
加第三届天津市中青年魔术大赛的时候，经常
加班，师父就到我单位，等到我下班，再陪着我
排练打磨节目。两代师长教学一脉相承，基本
功的要求都极为严苛。同一个节目，爷爷当年
让师父练习半年，而我刚开始只练一周就想过
关，师父告诉我，不要急于求成，基本功练得扎
实，上台表演心里才有底气。

记者：您有一段在吉林省曲艺团工作的经

历，身在外地，您如何坚持戏法的学习？后来是

怎样正式拜师肖桂森先生的？

王迎：大学毕业之后，几番权衡，我选择去
往吉林省曲艺团工作，在东北待了四年半。后
来因为患上肺炎，母亲担心我的身体，劝说我回
到天津，之后考入和平文化宫工作。身在东北
那几年，只要赶上节假日，或是随团到天津、北
京演出，我就会抽空回天津，找机会向爷爷和师
父请教技艺。

正式拜师也有一段小故事，当时有人想要拜
入师父门下，师父明确提出，我一直跟着他学习，
论入门的时间，我应当是大师兄。也是这个契
机，让我正式拜肖桂森先生为师。2019年，我被
认定为天津市级古典戏法非遗代表性传承人。

记者：在您看来，古典戏法和大众熟知的西

方魔术，核心的区别和精髓是什么？

王迎：古典戏法讲究“口彩相连，三分手艺
七分口”，不管是“六连环”这类小活，还是“海底

捞沙”这种大戏法，表演都离不开语言包袱，边
说边演是北派戏法的灵魂。早年戏法艺人撂地
演出，需要应对四面八方的观众，节目可以做到
四面见人；西方魔术大多为单面舞台表演，侧
面、后方容易看穿机关，更讲究声光电舞台美术
的配合。当然如今中西艺术互相借鉴，边界也
在慢慢融合。

行内有句话，“徒访师三年，师访徒三年”，
徒弟会花时间探究师父的水平，择优选择老师；
师父同样要审慎考察徒弟的人品，选择是否会
收在门下。戏法里面藏着很多“门子”也就是机
关诀窍，如果传给心性不正的人，秘密被随意泄
露，老艺人千锤百炼的节目就直接废掉了。

在时代浪潮中寻找非遗的年轻化表达

记者：您持续开展了大量公益传承工作，实

际成效如何？

王迎：在被认定为代表性传承人之前，我就
已经在做古典戏法的普及推广。早在2007年，
我就走进校园授课，并在和平文化宫开设免费
公益培训班，暑期也会开设公益传习课堂，不收
取孩子任何学费，同时不定期举办公益演出、非
遗主题讲座。

普及教育不等于批量培养专业演员。戏法
演员成才门槛很高，不光看悟性、身体条件，更
加考验心性品行。进校园最大的价值，是在孩
子们心里种下中华优秀传统文化的种子。很多
孩子长大了不一定从事这个行业，但是童年接
触过，未来遇到古典戏法的演出，愿意买票走进
剧场，还会把这份文化记忆传递给自己下一

代。我曾经教过的小学生，后来考上了人民大
学历史考古相关专业，看到中华优秀传统文化
在孩子身上产生潜移默化的影响，就是我最有
成就感的时刻。

记者：普通大众，尤其是年轻群体对这项技

艺认知度如何，存在哪些现实困境？

王迎：客观来讲，大众对古典戏法认知度并
不高，很多演出主办方分不清戏法与魔术。曾经
有演出邀约，对方点名要魔术，我们报出中国古
典戏法，主办方疑惑“戏法是什么，我们只要魔
术”。演完整场之后，主办方连连夸赞节目精彩，
还误以为刚刚表演的是相声。大家看得开心，却
分不清古典戏法的身份，这是很现实的困境。

和过去相比，现在观众获取信息的渠道太
多，网络揭秘随处可见，观众看表演时总想寻找
机关破绽，这给演员提出了更高的要求。老一
辈的观众信息差更大，更容易被节目打动；当代
观众科学知识储备充足，对舞美、叙事、表演节
奏都提出全新要求。如今，演出机会有，但是宣
传普及跟不上，很多年轻人只知道魔术，不知道
我们本土的古典戏法。

记者：想要拉近古典戏法和年轻观众之间

的距离，您认为可以采取哪些方法？

王迎：首先要善用自媒体、网络等新媒体平
台，这是触达年轻人最重要的渠道，但传播内容
需要好好思考打磨。其次持续深耕校园，现在
倡导“非遗在校园”，不仅仅是偶尔办一次活动，
最好能够把中华优秀传统文化融入日常课程，
补齐美育的部分。

同时创新不能丢掉根本。以我参赛时改编

传统节目“海底捞沙”为例，原本节目使用单一
黄沙，在师父指导下，我引入辽宁岫岩玉、南方
紫砂土，给不同沙土赋予历史小故事、舞台包
袱，丰富台词叙事，节目形式、语言、舞台呈现全
面升级，最后拿到中青年魔术大赛近景金奖。
创新不是大刀阔斧全盘推翻，而是要摸着石头
过河，一点点试探改动。语言台词要贴合当代
语境，不能直接照搬几十年前的老口风；道具、
服装的款式配色，也可以贴合当代审美适度调
整，但内核的技艺根基不能动摇。

记者：作为非遗保护工作的从业者，结合日

常工作，您如何看待非遗创新开发和守好本源

之间的关系？

王迎：现在流行“非遗+”，非遗加旅游、加科
技、加文创，融合发展是好事，但要有“饮水思
源”的意识。先要守护好非遗本源，就如同保护
水源，之后才能衍生出各类文化产品，不能把文
创产品直接等同于非遗本体。工艺上也不能死
板教条，进入工业时代，部分传统手工工序可以
合理借助现代工具，不必死守刻板规矩。法律
条例给出大框架，但非遗准入、准出机制还需要
进一步细化完善。

古典戏法求新，改台词、优化道具、调整服
装审美都可以，但是本门核心技艺、行内崇德重
艺的规矩，绝对不能舍弃。语言上要去掉时代
隔阂，老艺人的口头台词符合他们所处年代，原
封不动拿到今天舞台，年轻观众会觉得疏离，表
演者要用属于自己时代的语言完成讲述。

记者：对于想要学习古典戏法的年轻人，您

有什么建议？对于古典戏法未来的传承发展，

您抱有怎样的期许？

王迎：如果年轻人对古典戏法产生兴趣，这
是非常可贵的。即便最后不把它当成职业，当
作终身爱好，也会让人受益匪浅。学习戏法，锻
炼语言表达、临场应变，也需要理解物理、逻辑
知识，磨炼耐心与专注力，这些能力可以反哺学
习与生活。我经常劝前来学艺的孩子，务必以
文化课学习为重。现在院团事业单位招聘大多
设置全日制本科门槛，如果放弃学业，只学技
艺，未来职业道路会变得十分狭窄。

我收徒非常谨慎，目前正式徒弟仅有一人，
其余都是流动性的学生，很多孩子学有所成之
后考入名校、出国深造，学艺讲究随缘，不必强
求人人都走上专业舞台。但是，我也希望更多
从业者可以坚持走下去，让这门流传千年的东
方幻术能够持续焕发活力。

津派文化·传承与转化

中华纹样何以称为“宝库”

传统视觉体系绵延数千年

中国究竟有多少传统纹样？时下形形色
色的相关专著卷帙浩繁，却至今没有定论。从
2024年春晚舞台上汉唐宋明四朝纹样的集中
亮相，到2026年春晚主标识“骐骥驰骋纹”引发
的关注，纹样正在以不同形式进入大众视野、
惊艳世界，但大众窥见的也只是中华纹样宝库
的冰山一角。
“中国传统文化中最不缺的就是图形纹

样。”天津工业大学艺术学院院长赵俊杰教授
在采访中表示。他近年来带领团队斩获了德
国红点奖和 IF设计奖等一系列国际设计大
奖，并完成了成都、张家界等多个城市的文化
IP（知识产权）系统开发，在产业实践中见证
了传统纹样的多元价值。在他看来，中华传
统纹样体系的丰富性，单从分类维度便可见
一斑：按民族划分，56 个民族各有特色，苗
绣、瑶绣、彝族织绣纹饰辨识度鲜明；按朝代
划分，商周饕餮纹、汉画像石纹样、唐代宝相
花与柿蒂纹、宋元瓷器纹饰，一时代一风貌；
按地域划分，苏式园林花窗、杨柳青年画吉祥
图案、荆楚凤鸟纹样，地域美学自成一派；按
文化属性划分，多元文化融合的壁画题材、寄
托美好期许的民间吉祥纹样、承载文人风骨
的雅致图案和合共生。“繁复多样的分类逻
辑，恰恰印证了中华传统视觉体系绵延数千
年的庞大体量。”赵俊杰说道。

谈及国内外传统纹样系统化开发的差异，
赵俊杰给出客观对比：欧洲徽章纹样、日本家
纹、韩国传统服饰能形成高辨识度国家文化符
号，除了源于历史上的文化互融与本土化改造
之外，还依靠持续、完整的归集、挖掘与标准化
传承。反观我国，千年纹样资源散落各地，如
同储量惊人却缺乏开发的宝藏，无数设计从业
者坐拥丰厚文化资源，却时常陷入“有宝库、难
取用”的困境。

体量庞大的纹样体系，催生了跨越百年的
海内外考据研究，积累下扎实学术根基。上世
纪初，日本学者野崎诚近旅居中国二十余载，
实地走访采风，著有《吉祥图案解题》，全书收
录各类民间吉祥图样四百余幅，是域外研究中
国吉祥纹样的经典早期著作；国内学界接续深
耕，田自秉、吴淑生、田青联袂撰写《中国纹样
史》，完整梳理历代纹样演进脉络；山东美术出
版社推出多卷本《中国纹样全集》，全书分为史
前与先秦、秦汉魏晋南北朝、隋唐五代、宋元明
清四大分卷，系统整理历代文物视觉遗存；民
间美术泰斗王树村则毕生聚焦杨柳青年画、民
间吉祥纹饰，留下大量一手考据成果。

天津美术学院副教授姜彦文深耕杨柳青
年画与民间美术数十年，常年扎根年画馆藏、
民间作坊开展田野调研，系统梳理了杨柳青
年画纹样谱系，摸透了传统图案多层寓意体
系。他想帮更多设计师跨过学术和创作的门
槛，轻松读懂这些老纹样的心意。姜彦文长
期和文创设计师、商业品牌打交道，观察到大
量因文化考据缺失造成的设计误区。“不少设
计师只看图案好看就直接拿来用，完全不深
究纹样诞生背景、文化寓意，误用、错解比比
皆是。”他举例，市面不乏把门神与西方骑士
元素生硬拼接、不分场景滥用佛八宝纹样的
文创作品，“只知其形不知其意，是当下设计
领域普遍存在的短板”。

之所以会出现大量纹样误用问题，根源在
于很多创作者不理解中华纹样“图必有意，意
必吉祥”核心创作逻辑。“如今在孔夫子旧书网
检索‘纹样’‘纹样史’相关书目，各类专业典籍
浩如烟海。只要沉下心查阅史料，就能理清图
案本源。”姜彦文以天津博物馆收藏的杨柳青
年画《忠厚家风》为例，拆解传统纹样成套表
意、不可割裂的核心逻辑：年画表现的是一个
娃娃，身后有个大钟，身侧鱼篓里面是一只螃
蟹，蟹足夹着一个蜂巢。身后有“钟”，谐音“忠
厚”，夹着蜂巢，谐音“家风”。三者组合在一
起，完整传递崇德守善、耕读传家的传统理
念。倘若单独截取钟、蜜蜂、螃蟹等任一元素
使用，整套寓意便会断裂，无法传递原本承载
的民俗内涵。像这样依托物象、谐音寄托希
冀，正是独属于中式美学的浪漫表达。
“想要做好纹样创新转化，读懂文脉永远

是第一道关口。”姜彦文总结，任何设计再造都
要以完整的时代背景、使用语境考据为前提，
跳过溯源的创作，终究是无根的空中楼阁。

教研解决设计短板

产权仍是核心桎梏

不少设计师接触传统纹样时只会照搬图
形、误用意象，根源何在？赵俊杰直指核心症
结：“过往艺术设计教学偏重绘画、软件等技法
训练，缺失纹样历史文化溯源课程，致使学生
陷入‘只知其美，不知其意’的认知困境。”

为此，天津工业大学艺术学院全面重构艺
术类专业培养体系，将文化考据设为所有纹样
设计项目的前置流程。“学生上手绘图前，第一
件事是溯源考据。”赵俊杰介绍：学生选定纹样
研究主题后，必先完整梳理纹样起源、演变、民
俗寓意。以苗绣研究为例，学生需区分蛇纹、
龙纹、鸟纹的不同内涵，厘清苗族龙纹与传统
龙纹的文化差异，弄懂鸟纹成对出现的民俗寄
托；每当学生仅凭“好看”挑选纹样素材，教师
都会抛出三问：该纹样标准名称是什么？诞生
于哪个年代？承载何种文化寓意？层层追问
倒逼学生读懂纹样背后的文化身份。

系统考据，也打破了年轻人对古旧纹样的

刻板偏见。多数人初见出土文物纹样，会主观
觉得色调灰暗、审美陈旧，赵俊杰总会纠正这
一误区：“文物褪色是岁月变迁的痕迹，并非古
人原生审美。敦煌壁画色彩复原样本清晰可
见，古人以朱砂、绿松石等矿物质颜料，配色饱
和度高、大胆张扬；兵马俑出土之初通体彩绘，
经氧化才褪去色彩。古代匠人十几岁便能独
立创作，审美绝不会老气沉闷。”复原图谱直观
对比下，学生能够清晰区分文物风化痕迹与传
统原生美学。

完成文化溯源后，教学进入数字化标准化
整理阶段。学生将彩陶纹饰、秦汉瓦当、民间
年画、少数民族织绣等实物纹样进行矢量化拆
解，提炼可独立复用的基础视觉单元，并搭建
纹样素材延展体系。赵俊杰将这一步定义为
“摸清文化家底”：“若不把复杂纹样拆解为标
准化、可调用的基础模块，后续设计只能零散
拼接，难以形成体系化创作。”课程创新实行分
层创作机制，兼顾不同阶段学生能力：基础阶
段学生主攻纹样重组、现代色彩适配，产出易
落地的实用图案；进阶学生深挖纹样核心符
号，开展抽象解构、现代化再造。服装设计将
纹样落地面料与款式，环境设计应用纹样打造
空间美学，服装表演以走秀形式完成文化呈现
与传播。据统计，学院每年围绕传统文化创新
产出三百余套附带完整考据资料、可直接商用
的成套纹样设计方案。

为弥合课堂设计与市场需求的断层，学院
引入行业专家团队共创成都、张家界城市IP开
发等真实商业项目贯穿教学全流程。师生全
程参与素材归集、图形原创、版权登记、商业授
权全链条，在真实市场场景中建立文化纹样商
用边界意识，规避乱用、滥用传统符号的问题。

育人模式、设计方法、市场化落地路径均
已形成成熟闭环，但知识产权壁垒，仍是阻碍
本土纹样规模化转化的核心桎梏。行业当下
存在一套难以调和的矛盾。传统古纹样、历史
图像属于全民共享的公共文化资源，企业基于
公域素材二次创作后，可合法登记著作权；法
理层面双方均无过错，却造成城市文旅、公益
项目使用受阻的现实尴尬。近期火爆的“佛小
伴”IP便是典型案例：企业依托云冈石窟造像
原创了IP形象，著作权手续齐全；但当地文旅

部门想要用该形象开展城市公益宣传，就会面临
版权争议。无独有偶，厦门苏颂IP开发也曾遭遇
同类乱象：从业者仅微调古水运仪象台图样便申
请专利，反过来起诉公益展馆，虽最终法院驳回
诉求，但场馆已付出高额应诉成本。

不过在赵俊杰看来，此类版权争议并非全然
负面：“持续的行业纠纷，本质是全民对传统文化
版权边界的集体科普，市场也在一次次争议中认
清传统IP的传播与商业价值，长期将倒逼行业建
立规范化、考据先行的开发标准。”

针对公域文化资源私权化带来的治理难题，
成都打造出一套可复制的成熟范式，赵俊杰团队深
度参与了这套城市文化IP体系搭建工作。团队系
统梳理金沙太阳神鸟、巴蜀民俗、大熊猫等本土核
心视觉符号，搭建完整城市文化谱系，完成所有衍
生原创图形版权存证。大熊猫“花花”原创IP形
象，正是出自该团队之手。形象定型后，团队协助
成都文旅集团完成城市IP矩阵的全品类知识产权
布局，同步搭建城市专属数字版权资产库。这套体
系落地成效显著,成都文旅与瑞幸咖啡开展全国联
名，覆盖两万余家线下门店，配套多城快闪活动，单
次联名带动十数亿元市场销售额，同时高效完成城
市文化形象全国传播。
“先系统归集本土文化符号，数字化拆解、确

权入库；再面向全部市场主体开放标准化商用授
权，按规则收取授权费用，收益反哺本地传统文
化挖掘。文化资源使用规模越大，整套数字版权
资产价值越高。”赵俊杰总结成都模式核心逻
辑，并表示这套标准化路径，值得全国各大城市
借鉴推广。

传统纹样创新

天津如何作答

面对纹样活化、产权界定的共性难题，天津
多个层面正在努力探索，合力破题。

天津杨柳青画社的全链条文创探索，是津门
纹样年轻化转化的典型样本。2025年画社正式
成立文创部，团队人员均兼具美术专业功底与电
商市场运营经验。“过去我们只负责卖产品，更多
研究市场，如何把年画的优点和卖点找出来推向
市场就行；现在责任更大了，除了应对市场，还要

考虑文化传承。让年轻人通过文创理解杨柳青年
画元素真正的意义。”文创部负责人周涛说。在他
看来，年画虽然过去只是过年张贴，但里边寄托的
生意兴隆、驱邪纳福等愿望，实际上是百姓每天都
关注的，问题在于怎么把这些元素提取出来，用年
轻人能接受的方式重新表达。

这套思路贯穿画社全部文创研发工作。周涛
拿此前一个案例举例：宠物赛道热度居高不下时，
市场团队曾提议开发全套宠物主题年画衍生纹
样，设计团队也完成了整套视觉稿，但内部研讨后
最终全盘搁置。“传统杨柳青年画里，侍女、娃娃、
福神、寿星、门神、钟馗才是核心骨架，几乎找不到
以宠物为支撑点的吉祥题材。单看图案挺漂亮，
但没有对应的民俗文脉做支撑，徒有年画周边的
壳，丢了纹样本身的文化根基。”在他看来，脱离原
生年画体系凭空造图，迎合市场并不难，但画社做
文创的意义也就没了。

截至目前，杨柳青画社已开发61个系列、数
百款文创产品。爆款背后有清晰的转化逻辑：借
势、年轻化、场景破壁。最典型的是《哪吒闹海
图》。周涛回忆，去年《哪吒之魔童闹海》电影即将
上映前，团队将杨柳青年画的娃娃元素与哪吒形
象结合，由动漫专业的设计师快速转化为数字作
品。电影上映后，图紧跟着火了，全部1600份数
字藏品23秒售罄。
“另一个转化方向是‘年轻化形象+精神共

鸣’，首批落地成果已经过市场验证。基于天津杨
柳青木版年画博物馆馆藏明代年画《八秩荣庆代
八宝中堂》，推出的‘逆宠仙翁’国潮IP，将传统福
禄寿三星转化为财公、寿伯、福爷及三只萌宠形
象，精准击中年轻人祈福治愈的心理需求，上市后
反响不错，‘有人特意把三位仙翁凑齐，说要‘把福
禄寿都带回家’。”周涛介绍说。在他看来，门神、
钟馗本身带有‘驱邪纳福’的精神寄托，完全可以
做同样的年轻化转译。团队早已摒弃了把年画图
样简单平移到不同介质的做法，正在研发的“小钟
馗”系列手办盲盒即将面市：“这套作品分别命名
为‘冥想钟’‘干饭钟’‘努力钟’，取‘钟’的谐音，瞄
准的就是年轻人的办公桌场景。”

画社持续拓宽年画创作品类边界，丰富非遗
应用场景：线下打造融合手工体验、民俗藏书、文创
零售的非遗综合工坊；线上线下同步开展多元跨界
合作，既联动咖啡品牌推出年画主题饮品，也携手
天津福彩、山海关汽水、轨道交通Z4线、景德镇红
叶陶瓷厂，联合推出多款联名周边产品。2025年
上合组织峰会期间，画社承接峰会媒体包视觉设
计，在新闻中心开设年画印制体验区，第五代传承
人左玥现场以福字雕版供各国来宾拓印。峰会新
闻中心的大型融合墙绘被多家媒体定格：墙绘上，
杨柳青年画娃娃与泥人张哪吒并肩伫立海河岸边，
成为天津多非遗融合共生的标志性视觉符号。

市场创新之外，天津同步搭建多层次纹样版
权保护体系。2025年西青区杨柳青镇入选全国
民间文艺版权保护试点，设立版权服务工作站，面
向民间艺人、设计师提供“一站式”服务，累计完成
300多件版权登记。宁河区2026年接续入选全国
民间文艺版权保护试点，依托板桥镇盆罐庄村六
百年制陶传统，深耕陶艺纹样的版权确权与文旅
融合。市级层面，天津市版权局依托“津文链”区
块链存证平台，构建确权、保护、转化、交易、维权
的全链条服务闭环。在中国民间文艺版权成果展
天津专场上，杨柳青年画、泥人张等11项本土非
遗、近千件纹样衍生精品集中展出。

当文脉考据、教学革新、版权规范与市场巧思
彼此托举，沉淀数千年的本土纹样终将走出典籍，
真正活在日常生活的点滴之间，生出联结世界、抵
达未来的东方意趣。

杨柳青画社“小钟

馗”系列手办盲盒。
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