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一

瑶池一般的长白山天池、歌声飞扬的抚仙湖，都是知
名度很高的高山深水湖泊。说实话，接到凉山州文联的邀
请，我才知道中国还有个马湖。
马湖没有我们想象的人潮涌动。码头上游艇很多，沿

着长长的码头排开，码头上除了我们几位应邀而来的人，
没有一个游客。
“野渡无人舟自横”，我心中突然涌出这么一句诗。
环湖仰望，马湖周围群山环抱。马湖北面是玄武岩、

石灰岩碎块堆积而成的“天然石坝”，谁也不知道石坝的年
龄，谁也不知道这里什么时候长出了石坝。石坝连着“大
旗山”，“坳口峰回”由此得名，此处也是马湖大堰的起端。
马湖的水从这里流向金沙江，流向田野。
西边是对门山、老君山，听着这山的名字，就知道其有

着厚重的传说。
东边是唐家山，湖岸有悬崖峭壁倒映湖中。有“蓝蛇

撵龟”“双龙入海”“鹅公飞渡”……有半山腰茶园叠翠，有
“点将台”。穿越彝家新寨能看到成片人工林连着原始森
林，竹木苍翠，古树参天。我们晚上住在唐家山上的“半山
居”，那里可以看到星空下的马湖。
南边是箐口山，沟壑纵横，清泉叮咚，山花烂漫，鸟儿

长鸣。湖畔的马湖田坝不同的季节有不同的景观，春天菜
花金黄，夏天莼菜鲜润，秋天稻谷飘香。
事实上，我们在湖上只能看见那些大山手牵手、肩并肩

地护卫着这汪湖，那些关于山的细节描述是雷波人告诉我
们的。马湖是凉山雷波县的封面，这方山水更多丰富的章
节还得我们一页一页去翻阅。雷波人希望能留住我们，让
雷波告诉我们这里曾经的时光，让我们告诉人们雷波更多
的时光。
三国时期诸葛亮征战孟获的故事在《三国演义》中，而

这里是孟获传说重要的流传地之一。湖中的金龟岛有一
座孟获殿。除了这一处孟获殿，马湖很多地方都有相关传
说的印迹，如大陷槽、小陷槽、倒马坎、龙湖雄关、诸葛亮点
将台、城墙岩、诸葛亮藏兵洞……

二

继续问湖，湖从何来？
在小凉山口传叙事长诗《甘嫫阿妞》中，彝家姑娘甘嫫

阿妞，生得绝世容颜，被地方恶官掳入牢狱，上天悲悯，派
天马下凡搭救。当阿妞骑马腾空时，怀中揣着一面铜镜，
她想带到天上，时时照见家乡。没想到铜镜失手跌落，落
地化作碧波万顷的湖泊，就是马湖。这个充满诗意的传
说，在彝语“哈琅署火”（意为“母虎栖息的圣湖”）的称谓
中，沉淀着先民对自然的敬畏。
地质学家给出了更理性的解释——
或称第四纪冰川消融，冰碛堆积成堤，潴水成湖，属冰

川堰塞湖；
或称岩溶塌陷形成；
或称构造断裂形成盆地，积水成湖；
或称构造—岩溶共同作用形成……
虽然没有定论，但是我们已经知道，马湖的形成始于

远古时大地上的一场灾难，是这场我们至今无法确认时光
的灾难在群山之中围成一汪湖。天上的雨水，溪流的溪
水，藏在山里暗河中流淌的水，屋檐滴落的水，蓑衣斗笠上
滴下的水，汇成这样一汪大湖。
我们无法定位时光中的马湖，但我们能够定位大地上

的马湖，马湖位于凉山彝族自治州雷波县黄琅镇。马湖水
域面积约7.3平方公里，储水量据说相当于30多个西湖。

马湖海拔1113米，平均水深近70米，是中国第三大高山深
水湖泊。马湖是很有高度和深度的湖！
湖水之下有什么秘密？因为湖水太深，湖底有很多被

湖水淹没上万年的地下森林。
我们没跟彝族老人讲述关于科学推测的事情，他们更

愿意相信，湖底沉睡着甘嫫阿妞的铜镜。他们说，每当月
圆之夜，铜镜会泛起粼粼波光，指引着迷途的灵魂。

三

美丽神奇的马湖为什么这么冷清？
雷波人告诉我们，不是马湖受人冷落，是雷波人让马湖

冷清下来的。为了给大地留下一汪清亮的湖，他们果断按下
暂停键，让马湖暂时封存，让人和湖一起想一下我们的前世
今生。
马湖所在的县叫雷波，雷波县境内有个叫“雷波荡”的

地方。天上打雷的时候，雷波荡里面经常会翻起波浪，让
人感觉雷波荡似在接受天地之间的信息，取名“雷波”自然
是很妥帖的，取通天接地之意，其彝语名为“嘎尔莫波”。
为了这一汪清水，现在的雷波人不敢越“雷池”一步，

从“靠湖吃湖”到“护湖兴湖”。
离马湖不远有一个神奇的地方叫龙头山大断崖，青青

的草地走到断崖处，草地就到了尽头，只见云海翻滚，万丈
深渊，被人们称为“地球边缘”。
闪电划过，雷声响起，雷波荡翻起波浪没有？
湖没见长大，环湖乡亲们的收入却“长”了，人均收入

比十年前增长了几倍。湖水没见长深，却更加清澈。这背
后是38项生态补偿机制的落地，是每年200万人次游客的
“无痕旅游”，是当地群众将“绿水青山就是金山银山”理念
化为日常的坚守。
在马湖边的山坡上，有一方比较平坦的地方，那个地

方叫横梁子，马湖风情小街正在这里抓紧建设之中，湖边
那些曾被拆掉的宾馆、酒店和农家乐将会按照规划集中安

置在横梁子，让马湖从此在这里开始新的发展。
马湖住水过风，横梁子住人。
站在横梁子上可以俯瞰浩渺的马湖，这里可以吹到马

湖的风，这里可以尝到马湖“四宝”——马湖鲶鱼、马湖莼
菜、雷波青茶、罗汉竹笋。
我们在湖畔的生态教育基地，看见孩子们正在种植索

玛花，那是他们的“成长树”，每棵树都挂着主人的名字和环
保承诺。有一棵树在马湖，就对马湖多一份牵挂，人走开，
树不会走开，心就不会走开——
这是马湖最动人的未来契约。
走过凉山，我们在很多草地上都能看见一汪眼睛一样的泉

眼，凉山人称为“大地之眼”。马湖比那些草地上的“眼睛”大很
多亮很多，它看着天，看着地，看着人，传递着天地之间的信息。

四

湖上的时光让我们忘记了时间，太阳不知什么时候就
挂在了西边的山头。
马湖环湖路上出现了很多人，大家穿着彝族盛装，也有

一些外地来的游客。环湖路之外的公路上停满了车，稍微
平坦一点的竹林草地上都支起了帐篷，当湖周围的酒店宾
馆关门之后，露营是最好的选择。今天他们不是奔着马湖
来，是奔着马湖火把节来。
环湖路隔上一段就被摆上了柴火堆，马湖边背着火把

卖的彝族人有很多，是那种用红布条捆得很漂亮的火把。
等待火堆点燃的时光，我们看见湖边有一个捡垃圾的

汉子，其实我们在湖上的时候就注意到这个人了。
走近他，这汉子并不是彝族人，他的老家在云南，5岁

的时候随父母一起来到马湖，在马湖已经度过了55年的时
光。早些年开农家乐，他给各地来的游客讲述马湖的故事，
自己还写了很多关于马湖的故事，是一个很了解马湖的人，
所以他家的农家乐生意好得很。后来，马湖为恢复生态拆
掉了岛上的农家乐，在两座海岛的山包上建起了高高的瞭
望台，上面站满了看湖的人、照相的人。
他给我们看他家的营业执照，未来的农家乐在横梁子

的图纸上，在等待风情小街建好的日子，他在湖边开了一家
小卖部，每天总会烧很多开水，就为到马湖的人能够泡上一
碗方便面，喝上一口热水。更多的时候，他让老伴儿看店，
自己背上背篓到湖四周捡垃圾。
湖干净，心就干净，他坚信未来的马湖一定会更美，更

多天南海北的人一定会踏波而来。
一方水土养一方人，如今是一方人在养着一方水土。
太阳落下西山，马湖上的灯光全部点亮，这是马湖一年

中最盛大的日子。在彝族高腔与长号声中，盛装的彝族姑
娘手持黄伞缓缓走过，彝族毕摩手持火把，口诵古老的祈福
经文，点燃消灾驱邪、象征五谷丰登的火堆。随着第一簇火
焰在毕摩的手中点燃，环湖路上几十个火堆、环湖路上上万
火把同时亮起，火光照亮了天空，照亮了湖水，照亮了人们
心头。
身着盛装的彝族同胞和各地游客手执火把，万人齐呼

“孜莫格尼”（彝语：吉祥如意）。
当古老的音乐响起，大家踏歌而行，跳起欢乐的达体舞。
这是对火的向往，这是对火的致敬，这是对火的敬畏，

这是对火的希望。
万千舞动的火把将马湖环湖大道映照得如同一条奔腾

跃动的“火龙”，沿途手机的闪光灯、电筒光与火光交相辉
映，还真是天上星河，地上“银河”。人们手持火把，围着火
堆跳舞，围着火堆祈福巡游。火光映照在每个人的脸上，传
递着希望和祝福。
回到“半山居”，这是当地人很早就给我们预订的房子。
远望马湖，繁星点点洒落在湖面上，马湖又换上了一袭

神秘的黑色长袍。星辰倒映其中，和湖底的沙石、水草、水
下森林相互映衬，藏着无数的秘密与梦想。
俯瞰这片水域，恍惚间似看见时光的河流在此分岔：一

条流向远古的传说，一条奔向未来的期许。
远离城市的喧嚣，夜空格外清澈，星星仿佛触手可及。

银河横跨天际，流星偶尔划过，为这片神秘的土地增添了几
分浪漫与神秘。在这样的夜晚，我们围坐在篝火旁，分享彼
此的故事，在心中默默许下愿望，或许马湖的神奇力量能帮
助我们实现。

与当代文学诸多表现样式相比，诗词创作无疑属最袖珍、最精炼的
一种文学样式。它借助意象烘托氛围，同时亦借助跳跃的诗行来渲染
诗家想表达的千情万境。然而，于当下文人而言，诗词尤其是古体诗词
却属于既熟悉又陌生的一个创作领域，说熟悉，大约只要粗通文墨者皆
能道出唐诗宋词中的某些名篇佳句；说陌生，是因为大家于古体诗词的
创作实践，多半十分生疏。固然有习惯使然，但创作难度显然是摆在面
前的一个更大的问题。就连在诗词创作上卓有成就的毛泽东同志，在
给《诗刊》创刊的回信中都曾说旧诗“不易学”。
现代人作古体辞赋之难度，首先在于其已成熟到极致的韵律体系，

有严格的音韵、平仄、对仗等方面的讲究。语言学家王力先生曾说，清
代，一般人写作律诗，身边也会常备《诗韵集成》等韵书。相较于新诗，
古体诗词最吸引人之处，我以为就在于其音韵的魅力，正是难度与束
缚，才导致好诗词鲜见。而通过这个颇有难度的门径采撷到珍宝的，自
然是少数，我以为杨月春便是这少数中的一位。
我说杨月春的诗词写得好，是在通读了手头她的几本作品集之

后。之所以强调通读，是因为倘若你只浮皮潦草地看过一两首，难免会落
入某种窠臼。量，固然可以显示规模，但质的丰厚无疑更为重要。就说收
在这一辑里的诗章，大多是以花草为题材，而这些貌似平凡的花花草草，却
能在月春的笔下一株株生龙活虎起来，仿佛全都拥有了不寻常的生命律
动。而赋予这些花花草草以生命的人，显然是拥有着一颗率直、纯真、善
良、热爱生命、好奇而富想象力、生命力旺盛的“心”。
杨月春于诗词创作似有天启，下笔如风行水上，行文倚马千言，且

妙语不断、佳句连连，她口中虽自谦皆为“随兴生发之作”，却质优而“高
产”；辞赋看似皆一气呵成而得，却有“余音绕梁，三日不绝”之余味，令
人读罢常为之叫好。她善于概括地描摹周遭点滴变幻的风景，对春天
以及与春天有关的种种尤为敏感。请看《如梦令·伤春》：“花放枝枝红
皱，风过绮窗香透。紫燕剪花藏，又是春深时候。依旧，依旧，难禁雨狂
风骤。”再如《春分》词：“春分早，满树蓓蕾尚小。天寒犹觉春未到，一半

偏去了。茶酒花间备好，难管花开花老。又到赏春花月好，欣悯谁知
晓。”遣词用句意象极美，饱含着灵动的中国式美学，承载了中国人雅致
的情感审美。令人不由得记起“夜月一帘幽梦，春风十里柔情”（秦观
《八六子·倚危亭》）；“红酥手，黄縢酒，满城春色宫墙柳”（陆游《钗头凤·
红酥手》）；“寂寞空庭春欲晚，梨花满地不开门”（刘方平《春怨》）；“人间
四月芳菲尽，山寺桃花始盛开”（白居易《大林寺桃花》），等等。
艺术创作讲求掩而不露，往往“用意十分，下笔三分”，要的自是可

供咀嚼之余味。诗人杨月春自小文理兼修，游刃于数字与文字之间，二
者皆有所成。理性与感性两种思维颇像她大脑中内置的两种输入法，
只需轻轻一按，便可轻松转换。
“诗言志”，诗词中既然渗透了作者的主观情感，赏析时就要善于

“体其情”，从而“知其意”。所谓披文观诗，不仅仅在于疏通字句，更是
要把握描摹中所包含的情感内涵。杨月春的作品轻盈跳跃、构思奇巧，
要读懂她无法一蹴而就，总要通读至少品读她大部分作品后方有可能。
杨月春自幼喜好中国古典诗词，成年后于绘画书法楹联等方面皆

有较高的艺术素养，这使得她在创作时比一般诗人更能精确细致地感
受和捕捉到自然界美妙的景色和神奇的音响，并将之诉诸笔端，也更会
用词设色，注意诗词音调的和谐。诗词中有画的意境，诗词中有音乐的
流畅，诗词中有书法的变化，这就无形中形成了她独有的“诗中有画”和
“百啭流莺”的诗词艺术风格。如她的《折桂令·题寒山寺》一词这样写：
“钟声夜半犹来，人也徘徊，月也徘徊。枕水难眠，舟桥当年，怎个情怀。
山寺无情参过客，诗词有心造高才。我又重来，依旧难猜。一会儿禅来，
一会儿诗来。”意境开阔，白描笔法，粗线勾勒，似信手拈来，而且角度富
于变化。
人只要活在社会中，就会有所求，就会面临得失与忧患之考量，这

是常情，也是常态。然而面临自我处境与价值实现的困惑，这是无法避
免的事情。而当你寻找到了内心的安定，那么，无论走到多糟糕的地
方，也可以把它建造成家园，创造出未曾想象过的奇迹。诗词于杨月春
而言，无疑便是她获得内心安定的压舱石，正所谓“此心安处是吾乡”。
比如《山楂树》：“一夜狂风过，枝轻满地红。坦然增与减，此树最从容。”
清透的字句、简单的表述里却是诗人内心的持守，是诗人骨子里不易被
惊动的风骨。再看《紫薇》：“秋来雨后千枝发，红过娇艳小桃花。不与
春芳争显贵，淡泊宁静品姿佳。”我想这并非出于玩世不恭，而是对生命
世界与生活遭际的透悟。
好的诗人总会用最自然的状态去迎接所有，当歌则歌，当哭则哭，

当笑则笑，当怒则怒，毫无滞碍，就像这首《看花》：“春暮朋来且莫怪，花
间自取酒与茶。只因娇色花期短，别为寒暄误看花。”作为诗人的杨月
春不在意别人怎么看怎么说，她只要做自己就已经很满意了。所以，她
的生命质量才能够如此丰厚，又如此轻盈。
我乐意把杨月春视作一位饱含古意的“纯情诗人”。纯情诗人在艺

术表现上几乎都比较平白轻巧、明朗洗练，虽讲求朦胧的意境，但更追
寻真切的情调和淡淡的哲理。一首首纯情诗，好像人的感情之海上一
朵朵引人注目的浪花，好像人的想象之天上一片片七彩的云霓，好像人
的感觉之水中一颗颗闪光的珠贝，晶莹、剔透，玲珑机巧，几多相思，几
多忧愁，几多凄凉，几多甜蜜，往往令人爱不释手。
杨月春创作诗词是以诗艺的八字“情真、意藏、象美、言凝”为标准，

情感真挚，以象运情，情在象中，语警意精，深具美感。如《连翘花》：“欣
逢连翘绽清晨，缕缕柔枝浅淡深。纵是黄金好颜色，随风散落也为尘。”
寥寥数笔，色香味便皆跃然纸上。而在这一辑中，像这样的诗篇俯拾皆
是，普遍言少意丰、韵调明朗、洗练可触。令我惊叹的还有这首《银杏》：
“蝶叶飞飘落，铺陈满地黄。从容生与死，不叫见残妆。”此诗有点睛之
妙，似穿透了所有的世事沧桑，其冷静、睿智可见一斑。
诗艺实践无止境。对于诗词创作，杨月春怀有一颗无邪的赤子之

心。所谓赤子，老子《道德经》言：“含德之厚，比于赤子。”它来源于童
真，又超越童年蒙昧，达乎某种纯粹浑然的精神境界。难得月春于凌乱
粗糙之中觅得了辞赋的精致，于嘈杂聒噪的尘世寻到了内心的安适。
杨月春的诗词创作贵在自然，贵在真挚，对于创作，她师古不泥古，

在恪守古体诗赋创作既有规律的同时，我读到更多的还是她无拘无束
的随性与灵性，令人想起唐代诗人李翱《赠药山高僧惟俨》中的两句诗：
“我来问道无馀说，云在青霄水在瓶。”在天上，就做潇洒的云；在瓶中，
就做恬静的水。一切顺其自然，物我本性，要的就是一份平常心的境
界。而在文学创作中，把握住“现量”，就能够得到自在；而这份自在，又
是何其难能可贵啊！

马湖藏岁月 山水续新章
文猛

花间自取酒与茶
——谈杨月春的诗词创作

狄青

近代以前，依海而兴的渔俗、盐俗和
妈祖信仰等，构成了天津海洋文化的主
体。近代以来，随着西方工业文化的引
入，以“永久黄”团体为代表的海洋化工企
业，通过倡言“中国的生命线在海洋”、发
展海洋化工产业、开展海洋科学研究，为
天津海洋文化增添了独具特色的新元素。

倡言“中国的生命线在海洋”

范旭东既是“永久黄”团体的主要创
立者，也是“中国的生命线在海洋”的倡言
者。他基于“工业建立不能没有基础，特
别是盐碱化学工业根本不能离开海洋”这
一深刻认知，对海洋和海盐生产十分关

注。1912年秋，范旭东赴欧洲考察盐务和
制碱化学工业。在近一年的时间里，他考
察了欧洲大陆各国的矿盐产地和沿海盐
场。在回国途经新加坡时，又独自去爪哇
岛参观海盐压砖技术。回到北京后，范旭
东一面提出盐政设想，一面在其兄范源濂
的支持下到盛产长芦盐的塘沽考察。看
到这里盐田一望无际，海陆交通便利，邻
近的唐山又有丰富的煤炭和石料等资源，
是兴办新型盐场的好地方，范旭东下定决
心要在这里建设中国的化工基地。大约
在民国初年，范旭东形成了“中国的生命
线在海洋”的认知。

1922年，范旭东决定将改设的研究机
构定名为“黄海化学工业研究社”，理由是：
“塘沽面临渤海，而渤海汇合百川，朝宗于
黄海。海洋蕴蓄着无尽宝藏，是化学工业
的广阔天地，也是大好的试验场所”。他表
示，使用“黄海”这两个字，“说明了我们对

海洋的深情，我深信中国的未来在海洋”。
1937年全面抗战爆发后，范旭东等人

辗转入川，虽然远离海洋，但仍十分重视
海洋，“尝语人曰‘中国之生命线在于海
洋’，海水中有无限宝藏，不仅得盐且可
取镁、碘、溴，可谓取之无禁，用之不
竭”。1939年前后，范旭东持续“高唱中
国生命线在海洋”之口号，以纠正中国人
过去忽视海洋的旧习。1944年 7月20日
久大盐业公司三十周年纪念日之际，范
旭东重申“中国的生命线在海洋”，“久大
事业，志在海洋，煮海为盐，倚为生命”。
直到1945年10月病逝时，范旭东“仍然坚
持着这个意见”。

发展海洋化工产业

范旭东对化学工业的重要性及化学工
业与海洋关系认识的不断深化，促使他下决
心在塘沽创办久大盐厂和永利碱厂，这也成
为其发展海洋化工产业的生动体现。

久大精盐公司创办于1915年，旨在改
良民食和充实工业用盐。制盐方法是先
引海水进入盐田，利用日光晒成粗盐，再
将粗盐溶化，用开口长平锅制成精盐，所
剩废盐卤含有多种化合物，可以用来生产
牙膏、牙粉、漱口水、碳酸镁等副产品。成
立之初，久大公司产额暂定3
万担，1919年核定产额为30万
担，1924 年核定产额为 48 万
担，1926 年核定产额为 60 万
担，1936年更名为“久大盐业
股份有限公司”。1937年前，
每年出产精盐约 40 万担。

1937年七七事变后，随着天津沦陷，久大沦
于日本之手。1938年，久大同仁陆续迁往四
川，并在自流井张家坝设模范盐厂。抗战胜
利后，久大公司于11月派李烛尘和彭九生到
塘沽接收久大工厂。1947年，久大总管理处
迁回天津。1949年1月17日塘沽解放后，久
大照常生产。

永利碱厂创办于1917年。早在赴欧洲
考察盐务时，范旭东就了解到，盐除了可供
食用外，还可作为原料用于发展纯碱、烧碱、
盐酸等基本化学工业，于是产生了以盐制碱
的想法。此后，鉴于第一次世界大战导致洋
碱缺乏，影响中国工业发展，因此在天津发
起成立永利制碱公司。1920年在塘沽动工

建厂，1922年建成试车，次年“以老式特兰氏
船锅不适用”被迫停工，1924年以后再次试
车生产纯碱，1934年改组为永利化学工业公
司。永利公司成立初期，产量不多。1927年
前，每昼夜可出纯碱36吨，原料粗盐来自汉
沽。1937年前，年产纯碱6000吨，烧碱5000
吨，洁碱 300余吨，原料粗盐来自塘沽、汉
沽、邓善沽各盐滩，每年消耗 12 万余吨。
1937年七七事变后，永利亦沦于日本之手。
范旭东决定择地另建碱厂。1938年，永利同
仁陆续迁往四川。抗战胜利后，永利公司派
李烛尘和彭九生回到塘沽接收永利碱厂，12

月，战时生产局电令发还永利碱
厂。1946年2月再次开工生产，
1947年6月永利化学工业公司总
管理处成立天津分处。1948年
12月，永利碱厂被迫停工。1949
年1月17日塘沽解放后，开始恢
复生产。

开展海洋科学研究

久大精盐公司成立之初，就附设化学室
（试验室）从事化学方面的研究。1920年进
行扩建，建造了一座新型的化学研究室，内部
有分析化学研究室、工业化学研究室、动力室
等，并附设图书馆。

1922年8月，范旭东等人将化学研究室
从久大精盐公司中分离出来，正式成立黄海
化学工业研究社。到全民族抗战爆发前，研
究社主要从事发酵与菌学、肥料、轻金属冶
炼、水溶性盐类等方面的研究。其中与海洋关
系比较密切的有以下三项：一是协助久大公司
副产厂利用制盐母液、研究制造轻质碳酸镁、
结晶氯化镁；二是研究水溶性盐类，一方面研
究如何利用长芦盐区废弃的盐卤，所得结果供
企业家设厂应用，另一方面研究浓盐水的精制
法，消除制碱工艺中的障碍；三是研究海藻，先
后延聘徐应达等进行海藻研究，与厦门大学合
作收集华南样品，同时派人赴河北、山东等沿
海地区调查，分析不同海藻30余种。

抗战爆发后，虽然“永久黄”团体远离海
洋，但仍持续开展海洋科学研究。一方面，黄
海化学工业研究社继续将水溶性盐类和开发
海洋的研究作为一项主要工作。另一方面，
范旭东等人于1944年7月在久大公司创设海
洋研究室。在《创设海洋研究室缘起》一文
中，范旭东强调了开展海洋科学研究的多重
意义：一是近代科学昌明，海洋资源能够取之
不尽，用之不竭；二是中国北起渤海，南至江
淮有盐田10余万亩，如果研究有成，则可使
斥卤之地变为“黄金穴”；三是可以通过从事
海洋资源的研究开发，确定久大公司第二个
三十年的工作目标；四是可以从海水中获得
各种原料，助力中国工业发展。

民国时期“永久黄”团体关于认识、开发
和利用海洋的认知和实践，尤其是倡言“中国
生命线在海洋”、发展海洋化工产业和开展海
洋科学研究等，使天津海洋文化具有了近代
工业文化的显著特征，从中可以看到河海文
化由传统向近代转型的一个基本路径。

题图一为永利化学工业公司红三角牌商

标图案。

题图二为20世纪20年代塘沽永利碱厂

全景。

河海文化汇天津（二）

“永久黄”：中国的生命线在海洋
熊亚平
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