
中国古典小说描写美人的技法非
常娴熟。早在约一千三百多年前，张鷟
在唐传奇《游仙窟》中，就用富丽的骈体
文描写了十娘的美貌：“辉辉面子，荏苒
畏弹穿”“依依弱柳，束作腰支；焰焰横
波，翻成眼尾。才舒两颊，孰疑地上无
华；乍出双眉，渐觉天边失月。能使西
施掩面，百遍烧妆；南威伤心，千回扑
镜。洛川回雪，只堪使叠衣裳；巫峡仙
云，未敢为擎靴履。”大意是美人的面容
好光洁啊，皮肤吹弹可破；美人束起的
腰肢像随风飘荡的柳枝。于是男主角
情不自禁，跳出来面对面赞美女主角：
你的眼梢上挑，明亮的眼神像水波流
动；你的两颊刚刚舒展，便胜过地上所
有华美的色彩；再看一看你的双眉吧，顿
觉天边的月亮都失去了美颜。之后，作
者大段对比修辞手法的运用，让西施、
南威、洛神、巫峡神女这样的绝世美女全
部黯然失色。从《游仙窟》可见，古典小
说设立的美人描写模式如下：骈体文+
细节描摹+对比+偏重娇柔美的审美倾
向，此模式千年沿用不衰。
《红楼梦》也未能免俗。警幻仙

姑登场，曹雪芹对她的一大段骈体文
描述，就承袭了古典小说一整套美人
描写模式。第三回林黛玉出场，曹雪
芹虽然仍沿用旧有模式，但也跳出窠
臼，创造了新意。以宝玉的眼睛看黛
玉，曹雪芹描写道：“两弯似蹙非蹙罥

烟眉，一双似泣非泣含露目。态生两靥之愁，娇袭一身之
病。泪光点点，娇喘微微。闲静时如姣花照水，行动处似弱
柳扶风。心较比干多一窍，病如西子胜三分。”此刻，黛玉形
象极具宝玉主观色彩，以主观想象代替具象描写，使黛玉形
象产生朦胧之美，给读者留出了充分的想象空间。

这段文字对黛玉的容貌着墨极其有限，除眉毛、眼睛外，几
乎没有具体的描述。黛玉是圆脸还是瓜子脸？她的眼睛和嘴生
得如何？她的面部皮肤是否吹弹可破？读者无从知晓。尽管描
述有限，并不妨碍黛玉是个公认的美人儿，贾府上至主子下至仆
从，无人不赞。凤姐初见黛玉便赞不绝口，说“天下真有这样标
致的人物”；贾琏的小厮兴儿背后直接叫她“多病西施”；就连整
日在灯红酒绿处厮混的呆霸王薛蟠，“忽一眼瞥见了林黛玉风流
婉转”，也“已酥倒在那里”，彼时众人正因宝玉、凤姐被魔法魇住
而乱作一团，薛蟠也挤在人群里，“又恐薛姨妈被人挤倒，又恐薛
宝钗被人瞧见，又恐香菱被人臊皮”，如此“忙的不堪”，却能一眼
即被“击中”，可见黛玉之美的震慑力。

曹雪芹擅长营造美的意境并通过美的意境塑造黛玉之美，最
典型的例子是“宝黛共读西厢”和“黛玉葬花”。三月中浣，沁芳闸
桥下溪水潺潺，桥边桃树正撑开一片片嫣红。宝玉、黛玉一同捧
读《会真记》。“只见一阵风过，把树头上桃花吹下一大半来，落的
满身满书满地皆是。”沐美景读美文，黛玉“从头看去，越看越爱
看，不到一顿饭工夫，将十六出俱已看完，自觉词藻警人，馀香满
口。虽看完了书，却只管出神，心内还默默记诵。”春天的勃勃生
机与宝黛的青春萌动、爱意朦胧，景美、情美、生命力之美，共同创
造出古典小说登峰造极的意境之美，黛玉形象之美也就脱颖而出
了。“黛玉葬花”的意境则充满了悲剧之美。桃花谢后，“凤仙石榴
等各色落花，锦重重的落了一地”，黛玉为花建起香冢，一曲《葬花
吟》呜咽婉转，“花谢花飞花满天，红消香断有谁怜？”黛玉以花自
比，用满天飞花象征青春易逝与人生无常；“质本洁来还洁去，强
于污淖陷渠沟”，她坚守自己清高纯洁的品格，不向污浊的社会现
实低头，凄楚感慨之中令读者深刻感受到黛玉高洁孤傲的人格魅
力，于此，黛玉的形象与灵魂双美并举，浑然天成。

在曹雪芹心里，林黛玉绝对是《红楼梦》第一美女；但曹雪芹
笔下的黛玉之美是由想象生成。比如第二十六回，黛玉因晴雯赌
气不给开门，便疑到宝玉身上，竟伤感呜咽。曹雪芹写道：“原来
这林黛玉秉绝代姿容，具希世俊美，不期这一哭，那附近柳枝花朵
上的宿鸟栖鸦一闻此声，俱忒楞楞飞起远避，不忍再听。真是：花
魂默默无情绪，鸟梦痴痴何处惊。因有一首诗道：颦儿才貌世应
希，独抱幽芳出绣闺；呜咽一声犹未了，落花满地鸟惊飞。”

何止闭月羞花，黛玉是花落鸟惊飞！黛玉到底有多美？你
闭上眼睛想吧，你想象有多美，她就能有多美。

我曾在新华通讯社香港分
社（现中央人民政府驻香港特别
行政区联络办公室）和香港津联
集团工作过较长时间，亲眼见证
了香港回归这一重要历史事件，
看到了“一国两制”在香港的实
践成果。爱好写作的我，通过在
《天津日报》《大公报》等报纸上
发表文章，介绍、回顾香港回归
之路的坎坷和波折，宣传、解释
中国政府对香港的方针政策，
对干扰和破坏香港繁荣稳定
和顺利过渡的言行予以批评
和澄清，以正确舆论助力香港
平稳、顺利回归祖国。

在香港回归祖国的前夕，
1997年6月8日，我在《天津日报》
上发表《回归在即的香港——香
港市民迎回归侧记》一文，介绍即
将回归祖国的香港迎接这一历
史时刻的场景：市民期盼顺利
回归的激动人心场面，特区筹
建工作的进展成效，社会各界喜
迎回归的各种活动，高楼街巷五
彩缤纷的庆祝装饰，一派迎回归
热烈、喜庆的氛围。这篇讲述真
实见闻、时效性强的文章，给心系
国之盛事的天津读者提供了一个了解和认识香港回归在即现
实场景的视角。

还有一件事迄今记忆犹新。香港回归前，我常利用假日
值班时间和工作暇余撰写文章，发表在香港报刊上，同时在
《人民日报（海外版）》也发表了多篇文章。在离回归日还有
两个多月的时候，人民日报香港办事处负责人邢凤炳向我约
稿，经过一番讨论后确定围绕“一国两制”主题来写。那时这
方面的文章不多，我把在香港报刊上发表的一些文章从电脑
中搜出来，认真过目。这些文章大多是围绕香港后过渡期出
现的影响和干扰平稳过渡的现象、参与选举等社会政治事
务、保持经济平稳运行和做好特别行政区筹建等问题，以坚
定的立场、以理服人的态度，针对具体事件和言行，深入剖
析，明辨是非，正本清源，维护、促进香港平稳、顺利过渡。

当搜到在《文汇报》发表的《向国际社会大力推介香港》
一文时，注目细看，引发深入思考。“一国两制”是我们党为
实现祖国完全统一目标而制定的基本国策，首先用于解决
历史遗留的香港问题，符合国家统一的需要。这种在过往
人类政治实践中从未有过的新型国家政治制度，适应人类
社会进步和历史发展趋势。我的思考聚焦在，“一国两制”
是一个伟大创举，即将在中国这个历史悠久、充满生机的国
度成为现实，这是对世界各国解决类似历史遗留问题和纠
纷争端、维护和促进世界和平与发展，可资借鉴的中国智
慧、中国方案，具有重要的国际意义。

围绕这一主题，我深入研读邓小平同志有关“一国两
制”的重要论述，认真领会社会主义学说理论，参阅《帝国斜
阳》等书籍，收集国际上对“一国两制”的评论观点，并结合
香港过渡期的实际情况，围绕“一国两制”的形成与发展、中
国特色社会主义制度的特色、国际社会受益于“一国两制”、
提防英国人撤出香港时留下隐患等主题，认真分析、梳理提
炼，搭建起文章的写作架构。文章主要从“一国两制”积极
促进世界和平与发展、突破一个主权国家实行一种社会制
度的传统模式、和平解决国家间历史遗留问题的良好范例
这三个维度来撰写。文章初稿完成后，与邢凤炳交换意见
后作了一些修改，后报送新华通讯社香港分社副社长张浚
生审看，后者对文章的两个小标题作了调整，又修改了几
处细节。当我拿到定稿时深受感动，倍觉欣慰。

香港回归后不久，7月17日，《人民日报（海外版）》刊发了
这篇篇幅3000字，题为《“一国两制”惠及国际社会》的文章，引
发香港舆论积极反响，《大公报》《新晚报》等媒体发表了评
论。8月4日，《人民日报》转载此文。1999年10月，庆祝中华
人民共和国成立50周年重点图书《高举伟大旗帜 推进宏伟
事业》选录了我的这篇文章。按照要求，我将香港回归后“一
国两制”成功实践的内容加写进去，作了充实完善。

香港回归祖国后，发展越来越好。我因工作关系变动，也以
更多样的形式参与到天津与香港的交流中。记得2004年8月下
旬，香港工商科技界联合访京津代表团来到天津，与相关人员进
行了广泛深入的交流洽谈，把津港交流合作推向新高度。2005
年9月，天津在香港举办的“香港·天津周”活动上，开幕式来宾达
到1000多人，赠送祝贺花篮104个，香港多家报刊作了详尽的专
题报道。我本人通过参与这些活动的筹办、实施，深深感受到了
津港两地多领域多方面互动合作的热忱和成效。

时光荏苒，香港回归祖国已满29周年。现在重读这些
文章，依然能回忆起当时写作的种种情景，亲切感扑面而
来；回顾津港交流合作不断深入和显现效果，愿为之持续付
出努力；更深刻感悟到“一国两制”是经得起实践反复检验
的好制度，具有强大的生命力和巨大的优越性，必将获得更
大的发展，香港的明天会更好。

马年画马，以画马闻名的女画家梦玉倾心再绘《八骏
图》，备受美术界关注。

笔底梅兰传雅韵，丹青不悔玉鞍春。现逾七旬的梦玉，
少年时代即师从著名画家爱新觉罗·溥佐先生学习中国画，
经过数十载不懈研习，她对宫廷画派高贵典雅、工笔重彩、
细腻传神、法度严谨的风格作了出色的传承与发扬。

梦玉绘画题材广泛，尤擅画马。她以工、写结合创
作的《八骏图》，精心勾线，细劲洒脱，三矾九染，层层罩
色，又融入西画解剖、光影原理，马体结构准确，体积感
强。马的眼睛，用梦玉独创的“眼影式”手法渲染，静如
深潭，满含温情。以马的形象为主体的全画风格，非以
雄健气势取胜，而以柔美润致见长。设色淡雅华贵，兼
具宫廷画的典丽与女性的细腻。背景的山水以小写意
皴染，虚实相生，使得画面更显恬静与祥和，形象美与意
境美得以高度统一。

梅、兰、竹、菊，是中国传统人格精神的象征，也是中国
画家基本功的展现。倘若仅谈画马，不谈梦玉在梅、兰、竹、
菊方面的绘画成就，那对她来说是很不公平的。其实，女性
画家描绘梅、兰、竹、菊更有优势，更能展现因体会生活而产
生的细腻情感和善良意愿。

梦玉自幼喜爱绘画梅、兰、竹、菊，功底扎实。她近年完
成的“兰竹菊梅”系列作品，兰花看其曲线构成，竹子看其直
线组合，菊花看其花叶层次，梅花看其枝干穿插，布局奇巧，
造型优美，笔墨精练，意境融彻，既具有文人画清新脱俗的
品位，又具有宫廷画精致典雅的韵味。
《喜鹊登梅》是梦玉工笔花鸟画的代表作品。以重墨

勾勒鸟嘴、枝干，线条挺拔；用细笔分染羽毛、花瓣，色彩
明丽。喜鹊姿态灵动，梅枝穿插有致。值得一说的是，此
幅作品将所绘两只喜鹊布局为双喜对视，尽显温情脉
脉。整幅画面以春意盎然的俏梅渲染出浓浓的喜气氛
围，而两只喁喁私语的喜鹊更构成“嘤其鸣矣，求其友声”
的情致。这幅作品突破了传统工笔花鸟画的程式，构图
饱满而不拥塞，更以“灵鹊兆喜”的寓意达到了民间吉祥
题材与宫廷画的完美结合。

梦玉是爱新觉罗画派的代表画家，尤其是她作为这
个画派中杰出的女性画家，更是令人瞩目。爱新觉罗画
派，又称宫廷画派，无论是其蕴含的特殊而深厚的历史文
化背景，还是其艺术本身华贵、优雅、安逸、静邃的风格，

都使得这个画派的作品在波澜起伏的书画艺术品大潮中一
直处在比较稳定的地位。梦玉和她的儿子、青年画家爱新
觉罗·伯骧虽然已经举办过十余次画展，作品颇得海内外收
藏家青睐，但是他们并不满足于吃祖宗饭，多年来悉心探究
如何在继承优秀传统的基础上丰富和发展爱新觉罗画派。
笔者与梦玉母子曾多次聊到这个问题，他们除了提及溥儒
（心畬）、溥伒（雪斋）、溥佺（松窗）、溥僩、溥佐、启功等爱新
觉罗家族的书画名家对中国近百年艺术发展的贡献外，更
多的是放眼古今中外的艺术经典，谈到它们对自己创作的
启迪和滋养。这些艺术经典，既包括李公麟、赵子昂诸家画
马，也包括顾恺之的《洛神赋图》、吴道子的《地狱变相图》，
以及敦煌壁画、元代永乐宫壁画等，它们从丰富的内容到独
到的技法，都给梦玉母子的艺术实践提供了十分有益的借
鉴，从而自觉或不自觉地体现在作品上——既不保守，亦不
流俗，注重赋予传统题材以新的生命力。

梦玉的作品能够长期获得书画爱好者普遍欣赏与好评，
还有一个重要原因，就是她既把中国艺术传统画到了位，又为
当代人营造了精神游憩的空间。在工作压力大、生活节奏快、
信息变化多、科技含量高的社会环境里，人们能有心情和闲暇
欣赏艺术品实在不容易，因此艺术创作必须充分考虑到欣赏
者的接受能力和接受速度。梦玉深谙此理，所以她的作品非
常注重生活化、人性化。她笔下的一匹马、一棵松、一枝梅、一
束兰，亲切朴实而绝不呆板，皆能够给观者以和谐美的享受，
让人体会到动植物和大自然带来的无限惬意和欢愉，由欣赏
主体的心旷神怡，产生对美好生活的心驰神往。

丹青不悔玉鞍春
——观梦玉画马及其他

罗文华

怡然（中国画） 梦玉
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“弱德之美”的审视
——兼评《主角》

刘 畅

七里海边的野茶叶
于增会

家乡七里海的溪边、湖畔，生长着一种野茶叶，株高1.5
米至2米，紫红色枝茎，长椭圆形叶片，圆锥状聚伞花序，娇
嫩欲滴的粉红色小花从5月初一直开到9月。结的果外形
细长如豆荚，种子成熟后，像蒲公英一样随风飞舞。因其
在药用、纺织和生态等方面具有重要价值，被人们称为“宝
藏植物”。

野茶叶学名罗布麻，最早在罗布泊被发现，因而得
名。七里海的路旁、沟边，一片一片的，即使是在盐碱地，

抑或是在酷热、严寒的气候条件下照样生长。过去很多人
采来，洗净晒干，当茶喝，成为我们当地百姓的日常饮料。

小时候，我常去邻居刘大爷家找小伙伴玩儿，有时见
院子里晾晒着一苇席的绿叶和粉花，就觉得纳闷儿：晒这
干啥呢？刘大爷端着一碗茶水从屋里出来，笑着说：“这叫
野茶叶。”说着将水碗递到我的嘴边，“来，尝尝。”我推开茶
碗，摇了摇头。刘大爷说：“等你长大了，喝野茶的好处就
知道了。”过后我总想，喝野茶好在哪里呢？

不过，也就是从那时起，我开始留心观察刘大爷喝野
茶的习惯。他只要下地干活儿，就会带上满满一罐茶水，
往锄柄上一挂，哼着小曲儿就出发了。到了地里，干上一
阵，累了，往地头一坐，倒满一大碗茶水，咕咚咕咚一口气
喝下去，然后仰天长出一口气，再干活儿就觉得轻松多
了。收工回来，刘大爷还要饮上一两杯。呷上一口，咂巴

咂巴，自言自语道：“好茶！”然后放下茶杯，一边享受着茶
香的陪伴，一边想着地里的农活儿。一壶茶喝下肚，劳动
一天的疲惫，也就消失得无影无踪了。有一次我忍不住问
他：“大爷，这野茶真那么好喝？”他笑笑道：“孩子，你不
懂。这野茶不光止渴，还可解酒、排毒，喝久了还可延年益
寿呢！”他虽这样说，我还是半信半疑。

后来长大了，一次偶然机会，在一位老中医家里看到
一部药书，终于明白刘大爷为啥那么喜欢喝野茶了。药书
上说，罗布麻的嫩叶蒸炒后制茶，有降压降脂、清凉泻火、
消痰止咳、强心利尿之功效。后来又查阅不少药书，都有
这方面的记载。

那天我去七里海，又见到成片的罗布麻，忽地想起邻
居刘大爷的话，不由得勾起想喝野茶的兴趣。我采了点儿
野茶叶，洗净晒干，转天邀几个好友一起来品尝。将野茶
叶放进杯里，倒进滚烫的开水，就见蜷曲的叶片在杯中辗
转沉浮，缕缕水汽袅袅升腾。茶水先是呈浅绿色，继而浅
黄色、橘黄色，随着颜色的变化，一股清香之气直沁心脾。
举起杯，慢酌细品，一口苦，二口涩，三口甘。连呷几口，还
真的满口生津，回味无穷呢。

近几年来，七里海的罗布麻分布面积更大了，路边、溪边、
湖畔，常见一片一片的。远远望去，如同绚烂的紫红色祥云，
盘旋缭绕，摇曳生姿，成为七里海一道独特的风景。

电视剧《主角》热播，评论界众说争鸣。
从艺术角度看，《主角》具有多侧面、多层次的
结构，笔者尝试从“弱德之美”的审美视角加
以赏析。
“弱德之美”，是词学大师叶嘉莹先生独

创的一个概念，出自她对词的美学特性和内
在意蕴的探究，首见于《从艳词发展之历史看
朱彝尊爱情词之美学特质》一文，意在总结提
炼朱词中那种“无以名之”的美的意蕴，后来
逐渐形成一种词学审美范畴，以总体把握词
体那种深微幽暗、富于言外之意的美学特
质。对于“弱德之美”的构成主体和基本要
素，叶先生自道：“这种美感具含的乃是在强
大之外势压力下，所表现的不得不采取约束
和收敛的、属于隐曲之姿态的一种美。”叶先
生自述：“德有很多种，有健者之德，有弱者之
德，这是我假想的一个名词。它是有一种持
守，它是有一种道德，而这个道德是在被压抑
之中的，都不能够表达出来的，所以我说这种
美是一种弱德之美。”

首先，强大的、不可抗拒的外部压力是构
成“弱德之美”的要素之一，是“弱德之美”产生
的必要条件。从《主角》的人物命运和矛盾构
成来看，这种来自外部的强大压力如影随形，
始终追随着主要人物忆秦娥，几乎终其一
生。先是贫穷，一贫如洗的穷，家里除了必要
的生活用具，别无长物，正是因为穷，才构成
第一个小秦娥要面对的强大——入城学戏，
但人拗不过命，几经抗争，还是去了。后是饱
尝人间冷暖，在县剧团饱受同侪白眼、恶意排
挤，她只好远离人际，自己到伙房小屋独居。
然后，险些遭到恶人侮辱，而这一场景又恰恰
被排挤者看见，成为拿捏、攻击她的武器，这

种威胁，直至其成年
后仍成为挥之不去的
噩梦，什么“忆秦娥，
风流史”“狐狸精，博
出名”，盆盆脏水，倾
天而来，恶人出招，招
招致命……这些是有
形的，剧中还有一种
压力之强大，是无形
的，不可思议的，难以
躲避的，如孩子患先
天性心脏病，夫妻感
情在琐碎生活中消磨
殆尽，丈夫和孩子因
车祸去世，戏台坍塌，
她深爱的宋师、单团因救人而不幸身亡……环
生险象、重重打击、无边厄运，压到一个弱女子
的肩上，远远超出其承受能力。但这就是生活，
恰如剧里一句台词所说：“天上飞不动的，地上
跑嘛，跑不动了，在地上走，走不动了，接着往前
爬。”飞、走、爬，尽管都是在向前，但其中承受的
压力，唯承受者自知。

其次，面对这种强大的外部压力，“弱德之
美”的主体不是直接抗争，而是采取一种约束、收
敛的姿态。《主角》主人公忆秦娥在面对来自外
部的强大压力时，不是直接抗争，所谓“匹夫见
辱，拔剑而起，挺身而斗”，而是采取了一种隐
忍、退让甚至畏缩的被动姿态，一让再让：不愿
离家，不愿学戏，不愿上台，不愿当主角。这是
由她的身份地位和当时压力力量对比特定情境
所决定的——飘浮似尘埃，卑微如草芥，没有抗
争的资本，只有活着的努力，恰如剧中台词所说：
“看秦腔，看的是个啥呢？看的是挣扎，看的是活

着，看的是不屈服。”于是，忆秦娥采取了一种向
内收敛的姿态，遇到排挤就退缩到伙房小屋里，
自成一个世界；遇到流言蜚语，她不去争辩，甚至
都懒得说清楚，只是自己默默吞咽；遇到亲人病
痛、亡故，她不是呼天抢地，任情绪倾泻，而是强
忍悲痛，默默吞咽着生活的一个个苦果。她的
整体姿态，如叶先生所说，是一忍再忍，一让再
让，甚至以德报怨。而生命，就在这隐忍、收敛和
退缩中成长和绽放，恰如剧中曲所唱：“过了花
期，才算果满枝低，谁让绚烂是陈迹。挨了雷电，
才算站在云巅，谁让你当群山的冠冕。吞了流
言，才算红了一遍，谁让滚烫是烈焰。浸了苦水，
才叫命硬如岩，谁让你皎洁得渗了盐……”

但是，这种默默承受，这种约束和收敛不是
软弱，而是一种更具韧性的坚持，是争强的另一
种方式。叶先生指出：“弱德是我们儒家的传
统，行有不得，反求诸己，躬自厚而薄责于人，是
我在承受压抑之时坚持我的理想、我的持守,

坚持而不改变。”纵观人物整体线索轨迹看，忆
秦娥面对命运的打压始终采取一种被动的姿
态，但这只是问题的一个方面。在外部如此强
大的重压之下，在诸多前辈的爱护、教诲之下，
忆秦娥坚信自己身体内部蕴藏的强大生命力，
坚持学戏，增强实力，勤学苦练，终于一飞冲天，
一鸣惊人，站在了舞台的中央，不仅成为戏剧中
的主角，也成为主宰自己命运的主角。这种品
德，柔弱如水，水性趋下，善利万物而不争，但又
强大到所向披靡，不争，故天下莫与之争。正如
剧中曲所唱：“中了冷箭，才叫走在前面，谁让你
步履如燕；断了孤弦，才算响彻云天，谁让余音
才能震屋檐；我站在舞台中央，影子被钉在墙
上，迎着光才刻下勋章。寄言燕雀莫相啅，自有
云霄万里高，天黑了月亮才更亮……”

不争，是不屑于把宝贵生命浪费在琐碎无
聊之中；争，是做强自己，增强自己的实力，包括
抵御外力的强大心理。忆秦娥遭遇戏台惨案、
亲师双亡的重创后，五年封嗓避戏、自我封闭，深
陷自责与逃避。后因徒弟宋雨考核危机本能开
嗓，戏魂复苏，“风萧萧，路漫漫，星光惨淡……”
她祭拜逝者解开心理枷锁，放下个人伤痛与舞
台名利执念，最终直面流言、严教后辈、舍身护
徒，从被命运摧残的悲情台角，蜕变为甘于铺
路、薪火传艺的秦腔传承者，完成小我到大我的
升华。与此同时，她也完成了从戏剧主角到人
生主角的升华，正如花姨所说：“台上演的，永
远都是别人；台下唱的，才是自己吧。”

纵观忆秦娥的整体命运轨迹，与叶先生对
“弱德之美”的另一重定义竟然不谋而合，叶先
生指出：“弱德不是弱者，弱者只趴在那里挨打，
那不是弱德。弱德是一种坚持，是一种持守，是
在重大的不幸遭遇之下，负担承受并且要完成
自己的一种力量，这力量不是要用于进攻。”这
段话虽是先生论词之语，但借用之，又像是对忆
秦娥人物命运的总结，对其抗争精神的精妙诠
释，有着更深的文化意蕴。
“弱德之美”揭示了中华民族的一种民族性

格和审美特性，是一个民族沉淀了几千年而形
成的一种模式，具有一定的稳定性、覆盖性和解
释力，具有普遍意义，用“弱德之美”的视角，可
以总结《主角》的审美心理，审视忆秦娥的命运
轨迹，就是如此。


