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上津云客户端

看往期电子报

非 薪传遗

李雪蕾 花间深处是吾乡
记者 张洁

东丽区非遗项目“民间传统插花技

艺”第四代传承人李雪蕾，十余年前从

海外留学归来，她在服装设计与传统花

艺的十字路口，最终选择追随内心的声

音，拜入名师门下，成为津门传统插花

技艺的传播者。她把天津人寻常日子

里的花意，一点点融入自己的生活，也

融入许多普通人的日子。

从“修好看”到“有看头”

天津名人旧居探索深度活化之路
记者 徐雪霏
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天津坐拥800余处名人旧居，它们是

镌刻城市记忆的活态遗产，更是承载近

代风云的文化坐标。随着旧居升级改造

工作的推进，一批名人建筑相继焕新开

放，让尘封的历史故事重新走进大众视

野。然而，在旧居“上新”的热潮背后，浅

层改造、内容空心、体验落差等问题愈发

凸显，如何让百年洋楼既焕新颜值，更守

住文化灵魂，成为天津名人旧居活化利

用亟待破解的课题。
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百年旧居焕新，历史文脉重焕生机

漫步天津街头，从赤峰道的张学良故居到
重庆道的庆王府，从海河之畔的李叔同故居到
五大道深处的风貌建筑，越来越多名人旧居
（故居指某人自出生就在此生活或长期居住的
居所，旧居指某人曾短期生活过一段时间的居
所，实际有混用情况，下文以旧居统称。）退去
尘封，以全新姿态与市民相遇。这些历经百年
风雨的小洋楼，曾是军政要员、文化名流的居
所，见证了东北易帜、实业救国、文化革新等诸
多关键历史瞬间，如今成为市民触摸历史、游
客探寻津韵的热门“打卡地”。

推开张学良故居的雕花铁门，一栋典雅华
丽的法国巴洛克风格小楼静静矗立，米黄色外
墙、精致檐口雕花与复古窗棂，共同还原出上
世纪20年代的民国风华。这座位于赤峰道78
号的建筑，始建于1921年，1924年张学良以张
寿懿（张作霖五夫人）名义购入，此后成为他在
津的重要居所，更是天津“督军街”的核心地
标。张学良故居景区总经理纪昕介绍，改造前
这里曾被用作办公楼、酒楼，建筑本体保存尚
可，但历史价值长期沉睡。“我们2010年接手
后，始终坚持‘保护优先、修旧如旧、文旅融合’
的核心原则，严格沿用菲律宾木料等原材质，
保留建筑原始结构与风貌，用两年时间完成研
究、修缮与布展。”

步入室内，场景复原精准而厚重：一层中西
餐厅对称排布，二层赵一荻卧室清雅静谧，军政
议事厅庄重肃穆，共设有7个实景展厅、300余件
展品，完整还原少帅在津生活与军政场景。虎
威军刀、象牙钢琴、可翻转坐垫的麻将桌椅、赵一
荻亲笔画《层峦叠嶂》等珍贵藏品悉数亮相。“史
料缺失、文物征集难、原貌复原要求高，是改造最
大的难题。”纪昕坦言，团队遍访全国相关旧居与
博物馆，邀请张学良侄子张闾实担任历史顾问，
在亲属与文史专家的双重把关下，才实现精准
复原。如今，张学良故居以沉浸式零距离参观、
互动讲解、民国演艺、科技智慧解谜等体验为特
色，联动“津沽旧事”沉浸式街区，形成“白+黑”
全时段文旅产品，年接待游客近40万人次，成为
天津旧居类景区中的标杆。

转过街角，庆王府以中西合璧的恢弘气度，
成为五大道最具辨识度的历史地标。这座百年
建筑，是爱新觉罗�载振在津生活22年的居所，
建筑外观取古希腊爱奥尼亚柱式，内部格局恪
守中式宅院礼制，仪门、隔扇，内外有别，尽显“西
形中魂”。庆王府项目运营单位“天津市现代艺
术文化交流服务中心”理事长石玮介绍，王府拥
有独一无二的“四绝”：比利时失传工艺掐丝玻
璃、196根官窑三色琉璃柱、金丝楠木阴沉木双
面透雕和院内从北美移栽而来的黄金树，均为
百年原物。“2024年我们正式接手运营，在文物
部门与天大建筑团队指导下，坚持在保护中发
展、在发展中保护，边运营边升级：更换电梯、改
造卫生间、在文物核心区铺设保护性地板，既满
足大量游客参观，又最大限度保护文物本体。”

厅堂之内，掐丝玻璃以细于发丝的玻璃丝
编出水墨山水，三色琉璃柱流光溢彩，石膏顶牵
牛花雕饰寓意日日不息、勤勉向上。载振会客
厅、卧室、书房按历史原貌复原，留声机、老家具、
历史照片与文献，还原出王府当年的生活场
景。“我们不做简单陈列，而是挖掘载振‘前半生
政治救国、后半生实业兴邦’的精神内核。”石玮

说，景区还推出了1:1还原王府场景的VR（虚
拟现实）沉浸式解密游戏，让游客在互动中了解
庆王府独特的建筑特色、认识“中国末代亲王”载
振；中厅目前常态化举办昆曲、音乐会、艺术展，
让百年空间成为公共文化客厅。中心自2024年
接手庆王府的运营，仅一年多的时间，游客量就
从每年30万人次增至2025年的50万人次，庆王
府真正从“接待场所”变为面向大众的文旅地标。

沿海河而行，李叔同故居纪念馆灰墙朱
门、庭院清幽，一派津门文人宅院气象，与都市
喧嚣隔出一方文脉净土。作为弘一大师李叔
同的诞生地，这里是天津最具代表性的文化名
人故居。2020年至2022年，故居历经两年全面
提升改造，天津博物馆原副馆长兼李叔同故居
纪念馆原馆长沈岩全程参与。“改造的核心，是
突出‘海河之子李叔同’，强化天津对大师成长
的摇篮作用，用真实史料讲好天津故事。”沈岩
介绍，改造面临空间狭小、展线不足的难题，团
队通过腾挪办公区、优化功能布局，将展厅在
原有基础上大幅拓展，展线延长80余米，展品
数量成倍增加，大量关于李氏家族、李叔同籍

贯与父亲档案的珍贵史料属首次公开展出。
故居内8个展厅、3个复原展室有序开放，

《家国情怀》《才华璀璨》《立德修身》三大板块，
完整呈现大师人生轨迹与文化贡献。文房四
宝、家书墨迹、艺术珍品、多媒体互动设备错落
分布，游客可聆听《送别》、观赏话剧首演影像、
临摹书法篆刻。“我们不仅做静态展览，更推动
活态传承。”沈岩说，故居打造“叔同之夜”沉浸
式夜游项目，成为天津首家常态化夜间开放的
博物馆，让“白天美起来、夜晚亮起来”。如今，
这里既是李叔同研究的重要阵地，也是研学课
堂、文化沙龙与市民精神家园，真正实现“为一
个人，赴一座城”。

从张学良故居的民国风云与沉浸式活化，
到庆王府的文物坚守与文化赋能，再到李叔同
故居纪念馆的史料深耕与夜间创新，三处标杆
名人建筑走出了各具特色的升级之路。修缮
后的旧居外立面整洁大气，庭院环境雅致宜
人，标识系统清晰完善，配套服务日趋齐全，以
更加开放包容的姿态迎接八方来客。一批旧
居成功创建A级景区，一批特色文旅项目落地
生根，一批沉浸式体验深受追捧，越来越多的
市民愿意走进旧居，越来越多的游客把旧居列
为来津必“打卡地”。

历史不再是书本上冰冷的文字，而是可
看、可听、可感、可触的鲜活场景；百年建筑不
再是静止的标本，而是承载故事、传递精神、连
接古今的文化载体。在五大道的花海间，在海
河的波光里，在老城区的街巷中，故居焕新，文
脉永续，成为津城大地上最动人的文化风景。

浅层改造普遍，空心困境亟待破解

近年来，全国范围内历史建筑保护与名人
旧居开放力度持续加大，“让文物活起来”已成
为普遍共识，一大批尘封已久的旧居得以修缮
面世，这无疑是文化传承的积极信号。但放眼
全国，名人旧居在快速开放过程中，也普遍面
临着同质化、浅层化、体验感不足等共性问题。

天津资深导游窦窦常年带团往来各地，他
直言，这是行业目前存在的普遍现象：“现在游
客吐槽最多的，就是名人旧居内容单薄、千馆

一面。很多城市的名人旧居都存在重修缮、轻解
读，重开放、轻运营的情况。房子修得很漂亮，但
内容支撑不够，活动跟进不足，久而久之就变成
了‘打卡即走’的景点。”窦窦表示，游客真正想要
的，是读懂人物、读懂历史，而不只是看一栋修缮
一新的老房子。

深究其背后原因，多位业内人士指出，可持续
资金不足、专业运营力量缺失以及文史研究支撑薄
弱，是制约故居深度活化的核心症结。“名人故居改
造最大的难题，是史料缺失与文物征集困难。”纪昕
坦言，张学良故居改造耗时两年，才通过走访亲属、
专家考证，还原历史原貌，而不少故居因缺乏专业
文史支撑，只能简单陈列，难以呈现专属故事。石
玮也表示，文物建筑改造限制多，运营成本高，部分
运营方追求短期效益，不愿投入资金深耕内容，导
致“一开了之”的现象，缺乏长效运营机制。

沈岩作为文博研究馆员，多年来致力于对名
人故居升级改造方面的研究，她从专家视角直指
问题核心：“当下故居改造空心化，根源在于文化
认知偏差、运营逻辑错位。部分场馆重建筑外
观、轻精神内核，盲目追求流量，戏说历史，忽视
了故居作为文化载体的教育意义与传承价值。”
她指出，有的故居空置，仅挂一块牌匾；有的内容
空泛，无法引发观众共鸣；有的过度商业化，让文
化传承让位于经济利益，最终导致故居“有颜值
无内涵，有建筑无故事”。

记者实地走访发现，即便是部分已开放的旧
居，仍存在讲解不专业、体验单一、内容更新缓慢等
问题。“旧居的核心价值从来不是建筑本身，而是建
筑里的人、发生的事、承载的精神。”沈岩强调，浅层
改造不仅浪费珍贵的历史资源，更会消耗市民与游
客的文化热情，让百年文脉难以真正传承。

颜值与内涵共存，从“打卡点”变“文化场”

名人旧居是不可再生的文化瑰宝，升级改造
绝非简单的修修补补，而是保护与活化并重、颜值
与内涵共存的系统工程。如何破解空心化困境，让
天津名人旧居真正“活”起来、“火”起来？受访专
家、运营者与政府部门纷纷建言，给出破局路径。

坚守保护底线，深挖文化内核是前提。“旧居
改造必须以保护为基，恪守‘修旧如旧’原则，保留

历史原真性，杜绝大拆大建。”沈岩表示，李叔同故
居纪念馆改造始终坚守史料真实，不戏说、不演
绎，通过严谨考据还原历史，这是故居活化的根
本。“我最怕的就是，房子刷得锃亮，故事却讲得含
糊。”沈岩回忆起当年改造李叔同故居纪念馆时的
场景，至今仍深有感触，“当时团队最较劲的就是
史料的甄选与核查。为了还原真实的李叔同，我
们把办公区全部搬出去，把空间让给展览；把李氏
家族档案、籍贯信息、弘学研究资料一点点挖出
来，很多都是第一次对外公布。我们不搞‘网红
化’。”沈岩说得很实在，“游客来这里，是冲着弘一
大师李叔同来的，不是来拍个照就走的。你得让
他看完心里一动，觉得‘原来大师是这样的人’，这
才不白来。”

创新展陈体验，丰富业态供给是关键。针对
游客对沉浸式体验的需求，多家旧居已先行先
试。张学良故居推出“日间旅游+夜间演艺”的全
时段、全场景沉浸式文旅体验，联动“津沽旧事”街
区，打造集参观、演艺、解谜、写真于一体的文旅生
态，让游客从“旁观者”变成“参与者”。“我们发现，
年轻人不是不爱历史，是不爱‘死板的历史’。”纪
昕笑着说，“现在很多游客愿意在这里待上两三个
小时，就是因为‘有意思、有参与感’。”

政府统筹引领，推动开放共享是保障。近年
来，我市坚持推动历史风貌建筑与名人旧居向公众
开放、让全民共享，着力改变过去以办公为主、小众
使用的状态，让洋楼资源真正回归公共属性。按照
“可进入、可触及、可感知、可沉浸”的目标，和平区
文旅局先后推动樘院、棉里PLUS街区、李吉甫旧
居、安里甘艺术中心等一批点位活化开放，让市民
游客近距离感受建筑之美与历史底蕴。工作中，政
府重点做好统筹指导与品质把关，联合产权单位、
运营使用方共同研究修缮方案、业态定位与风格把
控，确保“开一个、成一个、火一个”。和平区文旅局
局长彭芃表示，“实践证明，保护与开放并非对立，
利用就是最好的保护——在保护中发展、在发展
中保护，让建筑有人用、有人管、有持续投入，百年
洋楼才能真正历久弥新、焕发活力。”

开放互鉴提升，讲好天津故事是方向。在窦
窦看来，天津名人旧居想要真正提升，最关键的是
打开大门、开放学习、博采众长。如今，国内外不
少城市在旧居活化上已经形成成熟经验，天津可
以敞开思路，主动学习借鉴先进模式，在保护底线
不动摇的前提下，大胆优化展陈、丰富体验、提升
服务。更重要的是，要把更多长期封闭的名人旧
居真正“打开”，让市民和游客走进历史、贴近名
人，让老建筑不再高冷、不再遥远。“旧居不应是高
高在上的标本，而应是可亲近、可读懂、可回味的
城市记忆。只有以开放的心态、学习的姿态、务实
的行动，扎扎实实讲好天津故事，才能让游客真正
记住天津、爱上天津。”窦窦真诚地说道。

春风化雨润文脉，百年洋楼启新程。天津的
名人旧居，是近代中国的缩影，是城市文化的根
脉，更是不可复制的精神财富。旧居升级改造，既
要焕新建筑容颜，更要坚守文化灵魂；既要迎合市
场需求，更要传承历史文脉。唯有告别表面功夫，
深耕文化内涵，创新体验形式，完善运营机制，才
能让每一栋百年旧居，都成为有故事、有温度、有
底蕴的文化载体，让万国建筑博览会的风采永续
传承，让津门文脉在新时代绽放新光彩。

百年建筑无言，历史精神有声。当海棠花再
落五大道，当游人走进旧居深处，愿每一栋小洋楼
都能诉说鲜活往事，每一段历史都能温润人心，让
天津名人旧居真正成为可阅读、可感受、可传承的
城市文化地标。

纫制华裳到拈花寄情

记者：您如何与插花结缘的？

李雪蕾：我中学时在天津美术高中读书，
后来出国留学，学的服装设计。2008年回国，
在河西梅江开了自己的服装设计工作室。当
时淘宝发展得快，对线下服装店的冲击特别
大。我就想着，能不能学点别的东西，给店里
增加一些附加值。店里做的是新中式风格的
服饰，跟传统文化天然有关系，所以我就开始
接触茶道、香道、花道。初衷很简单，就是给会
员做活动，让大家有个由头来店里坐坐。

可能因为我有美术底子，在色彩搭配、构
图、器皿结合这几方面，插花对我来说特别顺
手。中式插花跟西式还不太一样，西式插花像
油画，是色块的艺术。只要有美术基础，花材
配好了，相对而言比较容易出效果。但中式插
花不一样，拿几片叶子、几朵花，如果没有章
法、没有审美、没有文化支撑，它就是散的、乱
的，出不来那个味儿。

中式插花可挖掘的东西太多了：文化背
景、瓷器，还有我们特有的“撒”固定技法，它的
可持续性、可发展性太强了。所以，我一头钻
进了中式插花。就这样，我从为了开店的营业
额变成了为了精进自己的花艺，越学越深，参
加全国的展，去世界各地交流。慢慢地，服装
变成了副业，插花变成了主业。

记者：您后来拜了张超老师为师，他是

“撒”技法的重要推动者。这段师徒缘分对您

的技艺传承有什么影响？

李雪蕾：我师傅师从王莲英大师，王莲英
大师是中国插花界的泰斗之一。有意思的是，
我们这一脉往上数，第一代其实是天津人。这
大概也就是为什么我在北方学插花，总觉得特
别得心应手，因为文化是相通的。

我师傅这个人，做事特别“轴”，认准了一件
事就往深处钻。他把“撒”从故纸堆里捞出来，变
成了中式插花的核心技艺。“撒”就是用植物的枝
条，通过榫卯结构，在瓶、碗、缸、筒里面做一个支
架，固定花材。这样做不仅环保，而且技艺中蕴
含中国智慧。但在早期，包括很多大师在内，做
中式插花都用花泥，因为方便、省事。

我师傅但凡出席活动、参加比赛，都坚持
用“撒”。就这样，他带着我们这个团队，一坚
持就是将近二十年。全国所有中式插花的正
式比赛都会用“撒”，这个变化，十几年前是不
敢想象的。

我为什么能拜师？可能因为我有点语言
优势。那时候我跟着师傅出国交流，去马来西
亚、泰国，我能帮着翻译。再加上我也是学美
术出身，自己比较努力，顺理成章成了他第四
个徒弟。前面三个都是南方人，他说：“老四是
个北方人，挺好。”拜师以后，学的东西就更为
核心了。天津离北京近，师傅那边只要有活
动、有展览，我随叫随到。这些年，我们团队每
年都出一本书，把“撒”上的新技巧汇总分享。

记者：从天津走出去，又回到天津。这座

城市在您的人生选择中，扮演了什么角色？

李雪蕾：天津娃娃在哪儿都会想家。我在
加拿大待了快十年，那儿中国人不少，但天津
人少。巧的是，我先生也是天津人。说实在
的，天津人恋家，这是骨子里的。我是独生女，
当时家里出了变故，我要回来照顾我的母亲。
所以没有任何犹豫，回国，回天津。现在就是
一边照顾妈妈，一边靠着插花有点事干，生活
挺踏实。长远来看，我的孩子现在在国外上
学，孩子做课题报告时，已经会拿中国的插花、

茶道去展示了。这门技艺还能成为中西方文
化交流的纽带。这不就是最好的传承吗？

记者：传统插花分为宫廷、文人、寺观、民

间四大流派。您传承的民间插花，最大的特色

是什么？难点又在哪里？

李雪蕾：最大的特色就是接地气。文人插
花局限在书房、茶席，宫廷插花更是小众。民
间插花有一个核心理念，逢花必有义，必吉
祥。过年我们买水仙、买蝴蝶兰，好看的背后，
是对新年的期盼，是对“圆满”“富贵”的向往。
民间插花应时应季应景，信手拈来。春天插桃
花、迎春，夏天插荷花、石榴，秋天插菊、枫，冬
天插蜡梅、水仙。不求反季节，不刻意造作，它
就应该是生活的一部分。

这一点，也是中国插花和日本花道最大的
区别。日本花道讲“侘寂”，喜欢在花开花落里
体悟生命的无常。但中式插花不一样，我们一
定是积极的、向上的、吉利的。同样是东方文
化，根上的气质却截然不同。哪怕插一枝残
荷，也是为了表达“留得残荷听雨声”的诗意。

记者：您以获奖作品为例，讲讲传统插花

从构思到完成的具体步骤？

李雪蕾：就拿我的金奖作品《松鹤延年》说
吧。首先，选容器。我用了一个民国时期的青
花帽筒。帽筒是什么？过去官家放礼帽的。
天津在民国时期是特别有代表性的城市，帽筒
就是那个时代老百姓生活的一部分。我想表
达的是，民间插花不是高高在上的，它与生活
息息相关。

然后，定主题、选花材。“松”我用的是五
针松，挺拔有骨气；“鹤”用的是鹤望兰，花形
特别像仙鹤的头和冠。花材选定了，主题就
立住了。之后，确定固定方式。这么大的帽
筒，不能用花泥。我选了一个“井字撒”，用三
点支撑法，把“撒”稳稳地卡在筒口。最后，修
剪、插制。

先有创意，再选容器，再选花材，最后用
“撒”固定成型。整个过程是“虽由人作，宛自天
开”，看起来像自然长出来的，其实每一步都经过
了人的精心设计。这里面最见功夫的就是
“撒”。不同的容器、不同的花材、不同的造型，要

用不同样式的“撒”，井字撒、十字撒、三角撒、拱形
撒等，最基础的几十种，但千变万化。每一个“撒”
都是一个微型的榫卯结构，不需要任何胶水、钉子、
花泥，纯靠植物枝条本身的张力固定。

一花一叶见生活

记者：以天津的气候和节气为例，请您讲讲

花材与花器的搭配和寓意？

李雪蕾：咱天津春天的节奏是这样的：先农
大院第一枝玉兰开了，天津的春天来了；玉兰快
败的时候，海棠节来了，满街都是粉白色的花瓣；
海棠快谢的时候，水上公园的牡丹园开了，芍药
也跟着来了。我们把这些花连起来读一读：玉
兰、海棠、牡丹，玉堂富贵。这就是民间插花最经
典的春季搭配，大家看着就高兴。

中国历史上流传下来的插花著作中，明代形
成了以“瓶花”命名的插花专著传统，比如《瓶花三
说》《瓶花谱》《瓶史》，书名都带着“瓶花”二字。为
什么大家这么爱用瓶子？因为“瓶”谐音“平”，图个
平安。瓶里插牡丹，寓意“富贵平安”；插月季，寓意
“四季平安”。再说容器，筒花在民间也很常见，比
如竹筒。梅兰竹菊里，竹子是君子的象征。还有碗
花，过去老百姓吃饭的碗，也可以拿来插花。我们
传承的不是文物，是生活方式。

记者：您在传播和推广这项非遗技艺上，具

体做了哪些工作？

李雪蕾：我们不只在教室里授课，而是让插
花走进不同的人群和场景。我们在天津青年宫
开设了系统课程，当时做的是青年社团，利用中
午或晚上一小时，用碎片化时间学一门技艺。后
来全国兴起青年夜校，我们其实早几年就已起
步。目前青年宫一周七个班次，每班十人左右，
加上周末和晚课，周均覆盖百人次。

我们与天津图书馆、天津博物馆合作。在天
津博物馆，结合馆藏做主题插花，比如在清代花
鸟画展期间，请策展人讲解画作，再带观众用画
中的花材进行插制；瓷器馆则围绕缠枝莲、青瓷
纹样来设计。我们定期走进社区，为老年人做公
益插花。我们也会去阿里甘教堂开展活动，在教
堂里做中式插花，中西合璧，反而格外契合天津
包容、混搭的城市气质。

记者：您认为现在的年轻人为什么会被传统

插花吸引？

李雪蕾：吸引力其实来自两方面：一是疗愈，
二是成就感。现代人生活节奏快，每天对着电脑、
手机，特别需要一些能让自己静下来、慢下来的事
情。插花面对的是鲜活的生命，修剪枝叶、调整姿
态的过程，本身就是一种放松。另外，中式插花不
像西式那样随便一插就好看，它需要构图、留白、
思考。当你花了心思，终于完成一个自己满意的
作品，那种“我真行”的感觉特别强烈。

我在青年宫的系统课做了五年，有一件事特
别能说明问题。第一期有四个学员，到现在还坚持
在上课。您说她们是没学会吗？不是，是习惯了。
一个星期见一次面，互相认识了四五年，这个班已
经成了一个花友会，大家不只是来学花，更是来见
人、来放松、来找一份属于自己的时间。传统插花
吸引年轻人的，不只是一门技艺，更是一种生活方
式、一份社交归属、一个自我价值的重新确认。

记者：在您看来，天津这座城市的性格和插花

艺术之间，有什么共鸣？

李雪蕾：天津这座城市非常包容。我去石家
大院，看见一个特别大的石雕花篮，半人多高，非
常精美。我一问才得知，竟然是烟筒，是过去大户
人家烧暖气的出烟口。您说，连烟筒都做成一个
大花篮，天津人对花得有多上心？

杨柳青年画里，很多都有花的元素，玉堂富贵
就是年画最经典的题材之一。剪纸也是，天津的
剪纸讲究逢花必有义。花的寓意、花的吉祥、花的
审美，早就刻在了天津人的生活里。

所以我在创作中，会大胆地用一些“外来”的
花材。康乃馨虽然是外来的，但它寓意健康；郁金
香来自欧洲，但春天插几枝在青花瓷瓶里，也很好
看。就像天津这座城市一样，不拒绝、不排斥，把
好的东西拿过来，为我所用。

记者：您对未来有什么计划和期待？

李雪蕾：我想把天津本地的民俗文化，更多地
转化到我的插花作品里。我会研究杨柳青年画的
配色、石家大院的砖雕纹样、剪纸的吉祥寓意，把
它们转化成插花创作的养分。年画里有“莲年有
鱼”，我能不能用荷花和鱼做主题？剪纸里有“喜
上眉梢”，我能不能用梅花和喜鹊做主题？这些不
是生搬硬套，而是互通的，因为它们背后的逻辑是
一样的：对美好生活的向往，就是咱老百姓最朴实
的念想。

非遗传承不一定非得是大师带徒弟，也可以
是三五好友，一星期见一面，插插花、说说话、高高
兴兴的。传统插花，它不是展柜里的古董，它是咱
天津人日子里的那一点“喜兴”。
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