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上津云客户端

看往期电子报

非 薪传遗

赵凤彬 一针一线为戏靴赋魂
记者 徐雪霏

当AI歌手当道

音乐综艺如何以“真声”唤“真心”？
记者 张洁

追踪热点

在戏曲艺术的璀璨星河中，戏靴虽不似华服夺目，却是戏曲演员“足下生辉”的灵魂所在。在天津市

武清区石各庄镇梁各庄村，一门始于清光绪年间的老手艺——戏曲鞋靴手工制作技艺，历经六代传承，至

今仍在39岁的赵凤彬手中熠熠生辉。作为这项市级非物质文化遗产的传承人，他以青春坚守古老技艺，

以创新赋予传统新生，让“踏东来”戏靴走向全国舞台，也让世人看见非遗在当代的蓬勃生命力。在赵凤

彬手中，戏曲鞋靴不再是冰冷的道具，而是承载历史、凝聚匠心的艺术精品。

近年来，在AI(人工智能)技术持续改写音乐创作规则的当下，网络上涌现出一

大批由AI作曲、作词、演唱的音乐作品，其中部分作品获得了流量和口碑双丰收。

与此同时，2025年第四季度相继亮相的《中国唱将》与《声鸣远扬2025》，则展开了一场音乐综艺节目价

值回归的探索。这两档节目的同期亮相，折射出行业对音乐价值与未来发展路径的深度思考。

创新内容形态

以真实为利器以传统润新声

当2025年第四季度的综艺赛道两股强劲的
音乐浪潮出现，市场看到的不仅是两档节目的
竞争，更是一场关于音乐价值、人才培养与行业
出路的深度对话。一边是中央广播电视总台文
艺节目中心推出的音乐人才选拔节目《中国唱
将》，另一边则是八大平台联合创制、以“真直
播”为利器的《声鸣远扬2025》。在政策引导与
市场渴望的双重驱动下，优秀歌唱人才选拔类
节目正以一种更为审慎、更富使命感的形式，重
归大众视野。
《中国唱将》的核心立意超越了普通选秀，

它旨在构建一个“国家级音乐人才集训营”。节
目不仅会聚了薛之谦、汪苏泷、周深、谭维维等
七位流行唱法导师，更整合了来自国家级院团
与顶尖艺术院校的专家阵容，形成了阵容强大
的师资团队。其创新之处在于，它构建了一个
从专业遴选、封闭集训、大师指导到最终登上国
家级别舞台的完整生态闭环。

节目中，选手郜逸萍一曲沪语《归江南》，让
非遗沪剧的婉转韵味在现代舞台绽放；都楞扎那
的《游牧》，则用古老的呼麦技巧展现了草原文化
的辽阔深邃。这些内容设计，凸显了节目在艺术
专业性上的高要求与在文化传承上的自觉担当。

北京师范大学艺术与传媒学院教师彭侃认
为，《中国唱将》在精神内核上延续了被誉为“中国
首个国家级电视声乐权威赛事”的“青歌赛”传统，
它通过更现代化的包装与系统化的培养模式，实
现了对传统IP的创造性转化，这体现了主流媒体
在音乐人才培养机制上的一次重要探索。

与之形成鲜明对比的《声鸣远扬2025》，则
选择了一条“联合作战”与“技术赋能”的赛道。
由湖南卫视、北京卫视等六大电视平台，联合芒
果TV、腾讯视频两大网络平台共同打造，这种
规模空前的合作模式本身，是当前综艺市场应
对成本压力、寻求效益最大化的一次大胆实践。

节目以“青春敢唱，一鸣惊人”为口号，其核
心赛制为“海搜双通道选拔+预选赛录制+总决
赛12场真唱真直播”，旨在用“无修音”的真实性
与“实时互动”的参与感，重拾音乐竞技的原始
魅力。然而，颇具意味的是，在严格的直播环境
下，节目的戏剧性看点部分转移至了评委席上
的“突发状况”。评审们为争取心仪选手而现场
打破规则、修改赛制的急切，以及在直播镜头前
措辞谨慎甚至略显无措的真实反应，这些未经
设计的瞬间，反而成了社交媒体上热议的话题，

为节目带来了意料之外的关注度。
彭侃分析认为，两档节目的集中回归，是行

业在经过前几年的调整后，对如何重塑兼具社
会价值与市场影响力的内容形态所作出的积极
回应。节目通过强化专业导向、主流价值与文
化内涵，实现了更为柔性的价值引导，为当前略
显疲软的市场注入新的活力。

在选手构成与音乐类型上偏重民族、美声
等，在一定程度上限制了流行元素的比例和大
众接受的广度，但其文化价值不容小觑。从北
方胡同歌谣到岭南婉转曲调，再到西北草原牧
歌，尤其是新疆“歌舞之乡”特色与广东潮汕、客
家歌曲的登台，使得节目超越了单纯的娱乐功
能，成为挖掘地域音乐文化、活化利用非物质文
化遗产、传承华语音乐文脉的重要平台。

此轮音乐综艺的“同台对垒”，清晰映射出
行业在技术迭代与流量主导的时代背景下，于
政策要求、市场效益与文化使命之间寻求新平
衡点的探索轨迹。它们的实践共同指向一个核
心共识：在纷繁的娱乐表象之下，音乐作为艺术
的公共属性、本体价值及其引领作用，正在被重
新唤起并得到强化。

寻找音乐综艺价值

谱写那些无法被计算的人间真情

当技术能够模拟“完美”，当算法可以生成
旋律，音乐综艺的价值何在？答案或许正蕴藏
于那些无法被计算的人间真情。

舞台的聚光灯下，音乐剧演员遇泓羊闭目
吟唱《欠父亲的话》。那些未能说出口的告白，
那些永远错过的最后一面，在旋律中缓缓流
淌。镜头扫过评委席，那英悄然摘下眼镜拭去
泪痕，华晨宇转身背对镜头，何炅的声音微微颤
抖。这一刻，舞台与观众席的界限消融，所有人
共同沉浸在一种深切的情感共鸣中。

在快节奏的现代社会中，音乐综艺悄然扮
演着情感连接器的角色。它们已从单纯的才艺
展示，进化成为集体情感体验的载体。山东小
伙薛琦在节目中坦诚分享因肤色而自卑的成长
历程，他的歌声与故事相互印证，完成了一场公
开的自我救赎；《中国好声音》中，单亲妈妈用歌
声诉说对孩子的挚爱；《声入人心》里，学院派歌
手倾吐坚守艺术理想的艰辛。这些真实的人生
片段，让音乐超越了纯粹的技术竞赛，成为沟通
心灵的桥梁。彭侃表示：观众在欣赏旋律的同
时，更在聆听他人的生命故事，并在其中照见自
己的影子。这种深层次的情感联结，正是音乐
综艺能够持续吸引观众的魅力。

不同的音乐综艺，精准地捕捉着这个时代
的多元情感需求。《乐队的夏天》让中年群体在
摇滚音浪中重拾青春热血；《声生不息》搭建起
代际对话的桥梁，让不同年龄段的观众在经典
旋律中找到共鸣；《中国新说唱》则为年轻世代
提供了态度表达的出口。而《经典咏流传》中古
诗词与现代音乐的创新融合，唤醒的是深层的
文化认同；《声入人心》对美声唱法的普及推广，
则激发了大众对高雅艺术的亲近感。这些节目
如同多棱镜，折射出当代中国人丰富而复杂的
情感世界，在共享的音乐体验中，为观众提供了
情感的宣泄口与慰藉所。

回望中国音乐综艺的四十年发展历程，从
1984年“青歌赛”的专业竞技，到2005年《超级女
声》开启的草根选秀时代，再到2012年《中国好
声音》推动的大片级制作，以及近年来《声入人
心》《乐队的夏天》等节目的垂直领域深耕，技术
的进步与模式的创新从未停歇。然而，正如彭
侃所指出的，人们对真实情感联结的需求，始终
是娱乐体验的核心。音乐选秀节目的魅力，在
于满足观众的“梦想投射”需求，见证普通人迈
向明星的旅程本身，就蕴含着天然的戏剧张力。

彭侃进一步指出，当下音乐综艺面临的核
心挑战是优秀选手的断层与同质化困局。尽管
这类节目始终拥有稳定的观众基础，但真正能够
打动人心、具备鲜明辨识度的新鲜面孔、特色声
音却日渐稀缺。回顾选秀的黄金时代，正是李宇
春的中性风格、曾轶可的独特唱腔、杨超越的“逆
袭”叙事等极具个人色彩的选手，创造了现象级
的社会话题。如何在现有框架下突破选角惯性，
重新发掘那些兼具情感穿透力与市场号召力的
真实个体，已成为行业亟待破解的命题。

从已发布的综艺片单来看，音乐类综艺依然
展现出强劲的创新活力：《超燃青春的合唱》集结
新生代歌手进行合宿集训，并与国际合唱团同台
竞演；《我是原创男声》则集结100位原创男声进
行全品类音乐的新人选拔；《哆来咪哪里咪》创新
“歌手教演员唱歌”的速成模式；《中国新生代·全
球共唱季》则通过三维联动重塑少儿音乐综艺形
态。这些新节目在题材上更加垂直多元，融合跨
界元素，兼顾本土文化深耕与国际视野拓展。

当AI成为创作者

评判音乐的标准又该如何重塑？

然而，就在音乐综艺不断强化其情感价值
的同时，一场由AI驱动的技术革命正在重构音
乐行业。从2016年首支AI创作流行单曲《Dad-
dy's Car》（《老爸的座驾》）的稚嫩尝试，到2025

年AI生成歌曲《Walk my Walk》（《步履铿锵》）
登上Billboard（公告牌）乡村数字销售榜榜首，AI
音乐已从实验室走向主流市场。今年4月，中央
音乐学院自主研发的“智音”系统交出的首部AI
交响乐《千里江山图》，通过神经网络解析北宋
名画意境，将山水转化为音符，AI正在建立全新
的音乐语法体系。

这种重构也在改变着音乐创作。温州小学
音乐老师将父亲的诗输入AI工具所创作的《铁
枫流韵》，一举夺得中国首个AI音乐创作大赛冠
军；杭州“音纪元”全国AI歌曲创作大赛收到超
千首投稿，青年创作者占比高达95%。传统的
“灵感→草稿→修改”线性流程，正被“数据训练
→指令生成→人机共创”的新模式打破。
“音乐创作从一门专业技能，变成了每个人

都可以使用的表达工具。”天津音乐学院作曲指
挥系副教授杨愷指出，随着AI技术持续赋能音
乐领域，一个全民创作的时代正在到来。AI不
仅大幅降低了制作成本与时间，更通过智能工
具实现了媲美专业水准的编曲与混音。在他看
来，这将催生海量多元的新声音，甚至可能“诞
生完全超出我们现有审美框架的音乐类型”。

技术的浪潮也带来诸多挑战。版权与作品
归属问题首当其冲。“AI模型使用海量现有作品
进行训练，其生成内容是否构成侵权？版权如
何划分？”这些都是尚待厘清的“灰色地带”。与
此同时，当创作门槛大幅降低，追逐流量的同质
化作品可能如潮水般涌来，“听众的注意力将日
益碎片化，难以建立真正有深度的音乐审美。”
杨愷对此不无担忧。

当AI成为创作者，我们评判音乐的标准又该

如何重塑？一个技术上无懈可击的AI作品，与一
个情感真挚的人类作品，究竟哪一个更有价值？
“有AI辅助创作后，我们比的不再是谁能更好地
执行，而是谁拥有更不可替代的创意和更打动人
心的真情。”杨愷表示，在《声鸣远扬2025》《中国
唱将》等节目中，真情与创意正成为新的评判导
向，这些舞台将更加聚焦“人的价值”。

当技术呈现的“完美”触手可及，比赛的焦
点将回归到那些技术无法替代的深层人性价
值。“我们比的将不再是‘完美’，而是‘动人’；不
再是‘技术’，而是‘灵魂’。”杨愷解释道，人类的
魅力恰恰在于那些不完美的真实瞬间——一次
气息的轻微颤抖，一个即兴的装饰音，一句带着
哽咽却情感爆发的演唱。这些细微而不可预测
的瞬间，才是直击人心的关键。

AI技术不会只是音乐综艺的“点缀”，而是
会重塑其制作与观看模式，开启“人机共创”的
新叙事时代。杨愷描绘了这样的未来图景：选
手不再仅仅是歌手或乐手，而是升级为“音乐导
演”，他们用AI打造最具个人风格的作品。观众
欣赏的不再只是歌喉，更是选手作为“音乐总
监”的创作思维和独特品位。节目的表现空间
也从“舞台”延伸至“创作后台”，选手在AI工具
前的选择、尝试、灵感迸发的瞬间，都将成为节
目内容，全方位展现艺术创作的魅力。“节目的
终极价值在于回答：在机器无所不能的时代，什
么才是人类独一无二的珍贵？是那些无法被计
算的情感、抉择和灵魂的碰撞。”

未来，AI音乐将进入更具创造性和交互性的
新阶段。多元化复合发展正成为时代和市场需
要的人才特质，音乐产业也将因AI的出现催生一
系列新兴职业。杨愷预测，“音乐编辑”等行业将
迎来巨大发展潜力。“合理运用AI创作，取其精华
并改进不足，将个人特色与AI科技结合，这种融
合产生的作品艺术价值是无法估量的。”

当真假音在舞台上交织，当地方小调与全
球流行乐对话，这些节目不仅提供了娱乐，更成
为解读当代中国社会的情感文本。随着技术发
展和观众口味变化，音乐竞技节目仍在不断进
化，但始终不变的，是对优秀音乐作品与真挚情
感表达的永恒追求。

百年传承：从芦家靴铺到“踏东来”

戏曲鞋靴手工制作技艺的源头，可追溯至
甘肃省民勤县的芦家靴铺。清光绪年间，先祖
芦半山在天津照料一位患病老者，因此获赠老
者家传制靴技艺，自此开创“芦家靴铺”，专攻戏
靴、朝靴。经过芦半山不断努力探索、勤奋劳
作，鞋靴的样式、图案都有了改进，远销陕西、新
疆、青海，许多戏曲艺人都慕名前来定做，声名
远播。经过几代人传承发展，这项技艺留在了
天津。1980年，天津成立剧装厂，武清区石各庄
镇的刘术岩拜宋云城为师，成为第四代传人，其
徒赵树清（赵凤彬之父）作为第五代传人，在村
里成立“靴子组”，承接剧装厂订单。尽管1988
年剧装厂倒闭，梁各庄的靴子组仍坚持接单，延
续着这门手艺的血脉。

2013年，赵凤彬正式从父亲手中接过衣钵，
成为第六代传人。从此，这位年轻人与百年技
艺的命运紧密相连。“其实我并不喜欢这个行
业，”赵凤彬坦言，“但传到我这代，家里就我一
个孩子，我不能让这门手艺断了。”2013年5月，
赵凤彬辞去工作回乡学艺，起初因“枯燥、收入
低、销量不高”而挣扎。彼时，全国仅有三家戏
靴作坊，行业凋零、认可度低，赵凤彬制作的鞋
靴更是少人问津。

然而，一次“绣花机危机”彻底改变了赵凤
彬对该行业的态度。那是一台从祖上传下来
的德国产的老式绣花机，也是制作鞋靴传统纹
样的关键，但其核心部件损坏后无人能修。赵
凤彬专程赴天津宝坻区学习编程，尝试用电脑
绣花机替代老式绣花机，却仅能还原80%的纹
样效果。最终，赵凤彬辗转找到北京一位退休
老师傅，二人联手修复了这台“镇店之宝”。“这
台机器可追溯至工业革命时期，全国可能仅此
一台，”赵凤彬感慨道，“它承载着传统戏靴纹
样的精髓，也是我在戏曲鞋靴手工制作技艺上
创新的根基。”

从那以后，赵凤彬沉下心来，与父亲一起研
究戏曲鞋靴制作，将现代审美融入鞋靴纹样设
计，并改进鞋靴制作工艺。赵凤彬不断地努力
创新，使鞋靴更加结实耐穿，不仅增加了鞋靴穿
着的舒适度，也兼顾了外形的精美。2019年，赵
凤彬创立了自己的品牌——“踏东来”戏曲鞋

靴，将销售渠道扩展到了全国各地，产品深得广
大戏曲爱好者的喜爱，也得到了专家的高度评
价。在天津古文化街的“梨园阁”“晟艺阁”里，
中外游客都能欣赏到这些精美的手工戏靴。“这
就是文化传播。”赵凤彬说，“每卖出一双鞋，就
多一个人了解这门手艺。”

匠心守护：从遵循古法到守正创新

据赵凤彬介绍，在戏曲衣箱体系中，存放戏
靴的道具箱被称为“三衣箱”，亦称“靴包箱”。
箱中所纳的戏靴，大致可归为靴、履、鞋三大类，
既包含生、净、丑等男性角色的各式鞋履，也涵
盖旦行（包括丑扮彩旦）女性角色登台所用的步
履；既有文武官员所穿的厚底靴，也有平民日常
所用的便鞋；既有适用于翻腾武打的通用打鞋，
亦有孙悟空这一特定角色专属的“猴跳鞋”。戏
靴的选用严格依据人物身份与服饰风格而定，
不同靴鞋服务于不同角色，并与相应的戏装形
成协调搭配。例如，厚底靴作为男性角色普遍
穿用的高腰靴，专为表演与舞蹈设计，不仅令角
色更显雄伟挺拔，也与经过艺术夸张的蟒袍、大
靠等戏装在视觉上相得益彰；而女性角色所着
的彩鞋，虽形制近似日常便鞋，却常缀以彩穗、
绣花等装饰细节，以细腻笔触强化角色的美感
与舞台表现力。

戏靴制作工序繁复，全程需经历裁纸、压

纸、铲坡、裁牛皮、纳底、刺绣、缝纫、楦鞋等20余
道工序，周期至少一个半月。其中，厚底靴尤难
制作，仅鞋底便需用40吨压力机耗时两周压实
纸张，再以牛皮包覆，纳底后晾晒、抛光，每一步
都依赖制作者的经验。
“这其中最考验手艺的是纳鞋底、排鞋和粉

鞋，”赵凤彬解释，“鞋底前直后弧的线条全凭眼
力，差一针都可能变形；楦鞋时多塞一个楔子鞋
就会大，少一个则小；粉鞋时刷子绝不能沾到鞋
帮，否则前功尽弃。”

赵凤彬对戏曲鞋靴的制作，始终紧扣舞台
演出的实际需求。戏靴在选料上尤为考究，为
达到最佳的舞台吸光与避光效果，他如今多采
用云锦、宋锦、蜀锦等名贵织锦，甚至引入“织中
之圣”缂丝作为面料，使鞋靴在灯光映照下呈现
出更为饱满、高级的视觉质感。

在坚守传统工艺精髓的同时，赵凤彬亦勇
于突破与创新。他将父亲制靴时惯用的京绣改
为苏绣，正是因为看中后者更为丰富细腻的针
法体系。赵凤彬解释道：“京绣以平绣为主，而
苏绣讲究平、齐、细、密，匀顺和光、层次分明，更
能表现出纹样的灵动与精致。”此外，他还在传
统龙纹中融入八宝、祥云、蝙蝠等吉祥元素，以
精巧构图传递出更丰厚的文化意蕴，让每一双
鞋靴都成为舞台上的视觉亮点。

而对鞋靴纹样的大胆创新，还是源于赵凤
彬一次难忘的制鞋经历。2021年，赵凤彬因友

人推荐结识郭德纲，为麒麟剧社定制戏靴。初
次见面，郭德纲惊讶于这位制鞋师傅竟如此年
轻，并鼓励赵凤彬：“放开手脚去干，大胆创新！”
这句话让赵凤彬陷入沉思，“那一周我什么活都
没干，一直在想：到底该怎么创新？因为在此之
前，我制鞋都是严格遵循传统技艺，从没有改变
过。”后来，一位朋友的话点醒了他：“中国五千
年历史，难道找不出适合戏曲鞋靴的纹样？”由
此赵凤彬潜心研究夏商周至清末的纹样，将青
铜器、石刻、织锦中的元素融入设计，开创出独
具特色的“踏东来”纹样体系。如今，赵凤彬仍
与麒麟剧社长期合作，为郭德纲、陶阳等演员制
靴，这段经历也让他深刻认识到：“创新不是凭
空想象，而是要扎根传统再生长。”

在赵凤彬的创新清单上，最具突破性的莫
过于他首创的“分左右脚”戏靴。传统戏靴的
鞋帮呈直筒形制，左右脚完全相同，长期存在
着“不跟脚”的穿着体验。“武生演员在完成腾
空、翻身等高难度动作时，一双不合脚的鞋无
疑隐藏着巨大的安全隐患，”赵凤彬边说边拿
起新旧两款鞋对比。为此，他大胆重构鞋帮设
计，在精准贴合脚型的同时，丝毫不损舞台造
型的美感。这一变革，既显著提升了表演者的
安全系数，也令赵凤彬成为全国行业内独树一
帜的革新者。

自戏曲鞋靴诞生以来，制靴匠人们始终恪
守纯手工制作的传统。其纹样、色彩与形制，皆

以历代服饰典制为源，经数代制靴艺人的研习、
传承与创新，至今已凝练为一套严谨、系统的工
艺流程。正因工序繁复、标准严苛，这门手艺对
制作者的技艺功底要求极高。在赵凤彬的工坊
中，老师傅们平均从业年限已超过三十年，“最
年长的师傅在我六七岁时就已经在做鞋，如今
已年过花甲。”赵凤彬说。

尽管戏靴是戏曲表演的刚需，但全国坚持
手工制作的作坊仅剩两家。赵凤彬说，“年轻人
嫌挣钱慢、枯燥，坐不住。”他曾收过一名徒弟，
但对方因“太难”而放弃。在他看来，行业困境
源于三方面：专业性强、盈利周期长、年轻人缺
乏恒心和毅力。

2022年，戏曲鞋靴手工制作技艺入选天津
市第五批市级非物质文化遗产代表性项目名
录，近年来，非遗身份为“踏东来”戏曲鞋靴带来
更多的关注与扶持。“算是镀了层金，”赵凤彬坦
言，“现在我们有了非遗政策扶持，也有了更多
宣传展示的机会。”但赵凤彬清醒地认识到：“踏
东来”发展的关键还是在于产品本身，不是顶着
非遗名号就能生存下去的。

面对未来，赵凤彬有所担忧，但也乐观面
对，“只要有戏曲，这门手艺就不会消失。”他说：
“戏曲服饰制作传承断层严重。如果没有人学，
谈何传承？如今高校少有戏曲服饰设计专业，
我希望戏曲服饰设计这门课程能进入高校一些
相关专业的教学计划，加大专业人才培养力
度。这门手艺不应该在我们这一代绝迹。戏曲
是国粹，戏靴是其中不可或缺的部分。我们要
做的，就是让它在新时代继续‘踏东而来’，走向
更远的舞台。”


