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上津云客户端

看往期电子报

非 薪传遗

作为（河西区）非遗曹氏纸样模技艺代

表性传承人，曹珉将家族手艺转化为标准化

教程。自上世纪90年代起，他的作品通过

杂志传播，2000年更被纳入全国统编手工

课教材。那些印着虚线折痕的坦克、古建图

纸，曾让无数学生在剪裁粘贴间理解立体构

成原理。如今在校园里，孩子们正用他设计

的模块化纸艺套件，搭建着既能展示榫卯结

构，又能电动行驶的改良版模型，曹氏纸样

模技艺焕发出勃勃生机。

日前，一场汇聚京津冀三地非遗彩塑精华的

艺术盛宴——“京津冀非遗彩塑精品展”在空港

文化中心开幕，展览共展出来自京津冀三地近百名优秀民间艺术家

的126件作品，吸引大批观众前来参观。展览以“守正创新，匠心共

塑”为主题，聚焦彩塑艺术在新时代的传承与发展，展示京津冀三地

文化在非遗艺术领域的深度融合与交融互促。来自多地的彩塑从

业者和研究者，也一同探讨了“在当下的社会现实中，传统彩塑如何

焕发新的生命力”。

曹珉 用纸样模传递快乐与祖先智慧
记者 张洁

追踪热点

研究特色保持特性

彩塑才能百花齐放

彩塑，作为中华民族传统艺术宝库中一颗
璀璨的明珠，历经数千年传承，凝聚着世代各民
族匠人的高超智慧与浓厚情感。它以泥土为
骨，以色彩为魂，曾塑造出无数栩栩如生、形神
兼备的人物、动物等艺术形象，承载着中华民族
的文化记忆和精神追求。

不久前，记者来到空港文化中心美术馆，在
展厅内看到众多题材多元、别具新意的彩塑作品，
有突破传统成为潮玩的北京“兔儿爷”，也有乡土
气息拉满的“玉田泥塑”，还有可爱的“白沟泥娃
娃”、古朴典雅的天津“泥人张”彩塑等。这些作品
充分展现了京津冀非遗彩塑的丰富内涵。

本次展览的主要策展人与组织推动者，是
天津市和平区民间文艺家协会主席、非遗彩塑
传承人张宝义。他不仅是展览发起人之一，更
是从策划、协调到运输、布展等多方面亲力亲
为。张宝义介绍，早在七八年前，和平区曾举办
过首届彩塑展，由于客观原因，第二届迟迟未能
开展。近年来，随着京津冀协同发展战略不断
推进，张宝义又有了“将三地彩塑艺术集中展
出”的设想。他认为，彩塑虽有地域差异，但文
化同源、风格互补，三地共同展出不仅不会“雷
同化”，反而能在对比中守正创新、激发活力。

在张宝义看来，这次展览是民间文化的一
种交流，互相学习，互相借鉴，将三地的作品放
在一起，只有进行对比才能进步，只有认识到自
身特点，才能守住自己的特点和文化的特性。

有了想法后，张宝义就开始寻找适合举办
这次展览的场馆，当他看到空港文化中心的美
术馆时，就立即确定下来。张宝义表示，确定这
个场馆不仅是因为其面积适中，最主要的原因
是空港文化中心附近有着很大的居住区，而且
居住了很多来自全国各地的高新技术人才和外
国人。他希望这次展览在为居民提供文化盛宴
的同时，也能够让更广泛的群体感受到彩塑的
魅力。

张宝义介绍，此次展览实际上还是一场汇
报展览，参加展览的不仅有国家级、省市级的非
遗，还有区、县级的非遗。经过多年的发展，这
些非遗都有很多新变化，展示彩塑新姿也是他

们举办这届展览的另一个初衷。
“我们举办这次展览主旨思想就是创新、与

时俱进，体现在题材的创新、材料的创新和创意
创新。有很多传统题材都赋予新的寓意。”张宝
义介绍，这次展览他们征集了200多件展品，共
选取了126件展品进行展览，作品各具特色，有
的作品细腻逼真，有的则朴实无华。比如，唐家
泥人代表性传承人唐有群的参展作品《今年的
西瓜真甜》，这件展品做工质朴，具有地域特色
和乡土气息。宝坻有捏泥娃娃、泥动物的传统，
作品大都反映的是田间地头的事。宝坻产西
瓜，作者特意选择了一个“西瓜熟了，农民、孩子
吃西瓜”的场景进行创作，作品生动有趣，赋有
古韵。

创新技术工艺与创作思维

传统彩塑与当代生活对话

本次展览作品内容丰富、风格多样，涵盖了
传统题材、现实题材与创新题材，既有“泥人张”
“兔儿爷”“玉田泥塑”等经典作品，也有结合现
代技术与思维创作的当代彩塑。部分展品运用
3D打印、混合材料、数字建模等新工艺，让传统
彩塑呈现出更强的视觉表现力与时代感。

在张宝义看来，本届展览最大的亮点在于
“创新”：首先是题材的创新，例如，表现红船精
神、天津觉悟社内容的彩塑都达到了很高的艺
术水平。河北省曲阳地区的参展人，为了展览
方便，特意制作了一个缩小版的庙宇彩塑，目的
是从非遗的角度让大家了解庙宇彩塑是怎么制
作出来的。其次是材料创新，一些艺术作品与
时俱进，大胆运用新科技，例如程贺的《青蛙》就
是使用3D技术打印的作品。由于泥的延展性
有局限，又细又长的部件容易断裂，因此作者在
制作时先做泥稿，做完泥稿后用3D技术打印下
来，突破了彩塑的技术瓶颈。又如《清气满乾
坤》作品上的花瓣用的是新型的树脂黏土。最
后是表现形式创新，由于制作中采用多种技术
和材料，比如局部挂釉，作品呈现出新意，表现
力也更加强烈和丰富。《点毛泥塑吉祥虎》通过
在泥塑上粘毛进行创作，给人以新的审美体验。

本届展览名家名作云集，珍贵展品有工艺
美术大师杨志忠创作于上世纪60年代的《李逵
探母》，王润来创作的“山花奖”获奖作品《私

塾》。特别是，已经鲜少参展的民间工艺美术大
师于庆成，此次拿出最满意的两套作品《那年
代》《地头》来参展。张宝义说，于庆成已经80
岁高龄了，身体也不是特别好。但在得知要举
办此次展览后，老先生非常高兴，挑出老人认为
最好的两件作品参展。

在本次展览展厅的中心位置，是作品《流民
图》和《津沽宝辇会》，张宝义介绍《流民图》代表
的是过去，《津沽宝辇会》代表的则是现在。

彩塑作品《流民图》是作者钊海静根据现代
画家蒋兆和的代表作《流民图》进行创作的，在
研讨时，专家们觉得钊海静创作的《流民图》并
没有对原画进行复制，而是通过彩塑对这个题
材进行场景化的表现，通过人物的眼神变化、面
部表情、肢体动作等方面来烘托人物的心路历
程。钊海静还对作品中的相关人物位置进行了
调整，由平面变成立体，让观众能更好地感受当
时的历史。另外，彩塑作品中有一棵只剩新发
嫩芽的树木，侧面表现了流民食不果腹、采摘树
叶为食的状态。
《津沽宝辇会》是民间工艺美术大师逯彤与

工艺美术名家田树豹共同创作的表现天津地域
特色的作品。值得一提的是，年逾八旬的逯彤
大师，为了将作品完美地展现给大家，亲自到展
览现场指导展品摆放，对每一个人物、道具的位
置都精心校准，彰显出一丝不苟的工匠精神。

张宝义说：“我们不仅要传承技艺，更要让非
遗艺术与当代社会产生对话。”如今市场上，彩塑
作品还是以传统题材为主。传统题材寄托了人
们对美好生活的向往，也都耳熟能详，如神话故事
中的人物、历史传说、成语故事等。在张宝义看
来，传统题材创作难点在于如何赋予作品新的寓
意：比如他参展的彩塑作品《西行记》，借玄奘取经
之路赋予作品现代奋斗精神的寓意，鼓励人们秉
持理想、勇敢前行。他认为：“玄奘为了实现自己
的理想，不怕千难万险。我们每个人在工作和生
活中也都会有自己的理想、目标，不畏难、勇敢向
前的精神，能够助力我们实现理想。”

河北省省级非遗、三痴斋泥塑第四代代
表性传承人宋长峰说，这次参展的作品都是
他的团队近10年来共同创作的作品，作品有
《沧州铁狮子》《仁者寿》《张天师像》和运河
娃《吉庆有余》《兔儿爷大将军》《银红袍服大
钟馗》《苍龙献瑞》《母与子》。宋长峰在谈起

创作运河娃《吉庆有余》时说，因为运河娃沿运
河而生的，男孩叫大吉祥，女孩叫庆有余。大运
河周围物产非常丰富，因此男孩抱的是一只大
公鸡，女孩抱的是一条红色的大鲤鱼。《吉庆有
余》由于是量产的作品，造价低，容易在老百姓
中间推广。在创作《银红袍服大钟馗》时，团队
在考虑装饰性的同时，还注重历史性，按照唐代
衣冠规制创作了钟馗的形象。宋长峰认为，京
津冀三地文化属于同一条脉络，彩塑要服务于
老百姓生活和审美。

天津市级非遗史记泥塑代表性传承人史桂艳
说，她创作的《点毛泥塑吉祥虎》创意来自布老虎，
由于老虎的形象与中国人生活息息相关的，还有
辟邪的作用，因此，她就将中国传统的吉祥图案等
与泥塑结合起来。《点毛泥塑吉祥虎》是史桂艳作
品的其中一个系列，而且还申请了专利。她以前
还做过醒狮系列的作品，也是采用点毛的技艺制
作。点毛泥塑技艺其实就是给泥塑粘贴上毛，表
现中国传统美学的另外一种风格。她使用的毛大
部分是兔毛，也会使用狐狸毛、人造毛等。这种技
艺最大的难点就是毛本身长度、颜色和质地不同，
要根据毛的特性，将其合理地运用在作品中，使其
与作品融合在一起。

创新发展要以人为本

扎根土壤才能发新芽

天津市民间文艺家协会副主席陈文军认为，
提升创作者的美术基础和审美素养，是当前彩塑
水平提升的关键。目前彩塑面临的问题很多，比
如一些作者缺少一定的美术基础，有的都是凭感
觉来创作，并不了解整幅作品需要的比例结构

等。作品制作出来后，无法表现作品的内涵。这
就需要作者提高自身审美能力，增加文化修养。

天津市非物质文化遗产保护协会副秘书长、
津沽记忆博物馆馆长齐惠敏表示，彩塑的艺术形
式，从诞生到发展的轨迹来看，它是一种早期民
间艺术，跟百姓生活结合得非常紧密。发展到现
代，彩塑已经逐渐走上更艺术化的方向。彩塑经
历了漫长的发展过程，社会背景、人们的审美观
念有了巨大的变化。彩塑这种艺术形式所具有
的文化传承和价值传承使命，是现代人不能忽视
的。解决现代快节奏生活中的新审美趋势和过
去优秀传统文化风格的融合问题，是彩塑发展的
重中之重。

在齐惠敏看来，彩塑艺术需要思考的问题，同
样也是所有艺术门类从业者或者非遗传承人所要
思考的。因此，非遗传承者需要对当代艺术风格
有所理解，对年轻人审美趣味有所研究，再结合传
统的工艺方法，才有可能创作出人们喜闻乐见的
作品，只有这样才能让彩塑作品重新回到民间。

张宝义说，彩塑未来发展面临的最大问题就
是人才断档。由于从事彩塑艺术的年轻人太少，
导致行业无法补充新鲜的血液。如今，从事彩塑
的人中，最大的已经80多岁了，多是五六十岁的
作者，20岁左右的年轻人屈指可数。过去，从事
彩塑的专业人员要破解的难题就是如何生存，需
要不断地去全国各地参加展览，提高知名度和曝
光率，由于这种方式经营周期太长，已经被人们抛
弃。现在，张宝义更希望年轻人通过网络平台让
人们去认识自己的作品，同时创作思路上也要变，
一些动漫题材作品，如此次参展作品《神龟》《火
龙》《元卯人》等，很受年轻人喜爱。对于彩塑的发
展方向，张宝义认为，要符合普通百姓的审美要
求，只有与大众审美思路融合在一起，彩塑创作才
能走出更多的路。

宋长峰认为，过去彩塑手艺人，他们是为了吃
饱饭来创作作品，以服务于老百姓为目的，所以才
能创作出接地气的、不朽的作品。而现在的很多
年轻人在创作彩塑时，很容易给自己定位错误，没
有真正做好继承，因此中国彩塑现在面临的严重
问题之一是手艺人手艺不扎实，而且有些人盲目
地拿不成熟的理论来否定传统彩塑理论。宋长峰
觉得彩塑艺术发展的思路还是要服务于人民，要
有地域特色，让彩塑服务于本地文化需求，这才能
培育彩塑艺术的沃土。

胡同里走出的纸样模匠人

“这项精湛的技艺传承自清代故宫的‘样式
雷烫样’，距今已有近400年的悠久历史。同
时，曹氏纸样模还巧妙地展现了中国四大发明
中的造纸术和印刷术。”曹珉眼中透露出对传统
文化的深深敬意与热爱。小时候，他在和平区
哈尔滨道的老胡同里长大，母亲在服装厂工作，
有时把废弃的做衬衣的纸板拿回家，曹珉常在
上面写写画画。这个从小痴迷手工的少年，七
八岁时便显露天分，用木片削成冲锋枪分给街
坊孩童。当木头耗尽，他用纸壳叠成的军车坦
克又成了新玩具。

初中毕业那年，痴迷汽车的曹珉考入某汽
车学校。在机械制图课上，他第一次系统掌握
绘制技法，这为他以后的设计打下了坚实的基
础。1986年，16岁的他趴在缝纫机上画了一辆
可折叠立体汽车。舅舅提议他去投稿，母亲带
着他来到了《智力》杂志社，并投稿成功。
“当时捧着印有自己名字的杂志，比见着稿

费还激动。”这份来自官方的肯定给了他很大的
鼓励。母亲毅然拿出100块钱，为他添置转椅、
定做书桌，“那时的工资微薄，母亲花了50块钱
给我买了一把转椅，我和同学骑自行车驮回
来。家中有块大木头，母亲花了50块钱请了位
木匠打造了一张写字台。那是我人生第一个工
作台，当时的心情啊，真是高兴又兴奋，要知道

在那之前我只能在缝纫机上画画。不过直到现
在，那台缝纫机我还留着。”

次年，天津人民美术出版社找到了曹珉，
希望他进行创作。“我首先设计了飞机模型，
后来听说天津第一饭店引进了一批红色皇冠
汽车，便跑去观看并研究。当时像是‘井底之
蛙’，觉得那车是当时最出色的，于是设计了
一个红色皇冠汽车模型。”他的这两个设计作
品被迅速发表，出版社给了曹珉80元稿费。
之后，天津人民美术出版社再次邀请曹珉创
作。他想起在电视上看到的汽车拉力赛，设
计出一个赛车模型，并很快发表了。这一期
刊物的发行量特别好，出版社给了他 800元
稿费。“这笔钱在当时可谓是一笔巨款。从那
以后，我专心致志地做纸样模。”之后，他辞去
房管局司机的工作。

四十年来，曹珉从未停止过对曹氏纸样模
这门技艺的思索。他指着桌子上的一张设计图
说：“看似普通的纸张，实则对精确度要求很高，
差之毫厘，就无法将众多部件精准衔接。”他感
叹道，这其中不仅涉及制作者的空间想象能力，
更是对手艺精密度的严苛考验。
“仿真”一直是曹珉的追求。提起作品的制

作难度，他介绍，在完成航母纸样模时，长达一米
的舰体因纸张延展性问题极易扭曲变形。他借
鉴古建梁架原理，在舰体内植入“龙骨”系统。在
塑造动物造型时，他捕捉猛虎扑食、骏马扬蹄等
动态瞬间，利用纸张折叠产生的自然弧度模拟

肌肉线条，以几何切面重构生物曲线。另外，在
设计上，考虑到纸质零件排版环节，他说：“能12
张纸解决的，你就不能13张，因为13张不合开
型，容易造成纸张的浪费，成本就上去了。”

曹珉的作品类型有十余种，但他格外喜欢
制作古代建筑，因为古代建筑中包含的智慧令
他惊叹。曹珉曾专程拜访著名古建筑学家王其
亨教授，没想到，这次交谈让他深受触动，也影响
了他之后的创作。王教授提到学校手工课使用
剪刀的安全隐患，回去后，曹珉反复试验，最终研
发出“即撕即贴”的工艺：在卡纸上预压模切线，
孩子们无需剪刀就能像撕邮票般取下部件，卡
纸背面自带环保胶的设计，避免了胶水污染和
使用剪刀裁纸时的误伤。这套改良方案既完整
保留了古建烫样“以纸塑形”的技艺，又解决了教
学安全难题。如今在课堂上，孩子们通过撕贴
组合就能拼出完整的古建模型，传统建筑的精
妙结构以零风险的方式走进了现代课堂。

纸样模是咱自己的“乐高”

在曹珉的工作室里，展架上琳琅满目地陈
列着他的各类作品。那些可爱的小动物、炫酷
的小汽车、庄严肃穆的古代建筑，还有象征着现
代科技的天空空间站、气势磅礴的航空母舰，无
一不令人惊叹。“这就是具有民族特色的‘乐
高’，而且全部都可以拆卸下来，是环保型的‘乐
高’。”他自豪地介绍道。

他指着工作台上的作品说：“这是专门为北
京打造的中轴线相关作品，它呈现了北京中轴
线的一部分，包括故宫天安门、太和殿以及保和
殿等，这是故宫的文创产品，有的已经正式上市
了。”2005年故宫建院80周年之际，故宫博物院
邀他设计太和殿纸样模型。依托故宫提供的建

筑图纸，经过三个月精密计算与九次推翻重制，这
座按1:218比例缩微的纸艺太和殿诞生了，作品中
由150片构件精准复刻九脊重檐，连宫殿台阶上
的2008块地砖都分毫不差。

2008年“中意文化年”期间，曹珉的太和殿与
法拉利F1赛车纸样模亮相意大利都灵。有位银
发老者连续三日在展台徘徊，原来他是一位专注
收藏法拉利全系模型的资深藏家，令他没有想到
的是，眼前的赛车模型竟然不是用钢铁做的，而是
用纸做的。临别时，曹珉将赛车模型赠予这位异
国知音。

世纪之交时，天津港停泊的基辅号航母首次
被曹珉转化为纸质艺术品。十八年后，当天津全
民国防教育协会邀请其打造辽宁舰模型时，他又
面临全新挑战：在零图纸、禁登舰的严苛条件
下，他凭借公开影像资料反复测算，在98厘米的
舰体上再现了1:350比例的真实构造。之后，这
件作品以及用2000余个部件复刻古建精髓的黄
鹤楼纸样模，在中国工艺美术学会“百花奖”评
选中同时斩获金奖，传统营造技艺与现代军工美
学在纸艺领域实现双重突破。

为了在2019年国庆节前完成一座大型天安
门纸样模，曹珉耗费了整整一年的时间。“如此重
大的主题，要在新中国成立70周年庆典上展出，
绝不能有任何差错。这件作品由1300个零件组
成，仅斗拱就有252个，难度超乎想象。”作品依靠
纸质榫卯结构拼接而成，工序极为繁琐，一旦某个
零部件出现一毫米的误差，后续的误差便会累积，
最终导致无法安装，所有前期工作都将前功尽
弃。历经无数次试验与修改，曹珉终于如期完成
了这件作品，心中倍感欣慰。

这座天安门纸样模型随后被送往上海首展，
并在全国各地巡回展览，屡获殊荣。其精湛绝伦
的设计工艺，令每一位观赏者都赞不绝口。“每次

我都亲自搬运这座天安门纸样模型，生怕它被损
坏，因为只有我自己知道创作的艰辛。”在成功打
造大型天安门纸样模型后，他与某基金会合作，设
计出比例缩小的天安门模型，零件数量从1300个
减少到四十余个，制作难度大幅降低，成为很好的
红色美育教材。

从2003年开始，曹珉便在策划实施一项大工
程，他要做一套以人民军队发展史和国庆阅兵装
备为背景的作品。从2003年开始策划，经过搜集
公开资料、编写、计算、设计、制作、修改、定色等诸
多步骤，如今作品制作进度已经进入最后的冲刺
阶段，他说：“整个作品长度达81米，作品涉及海、
陆、空等多兵种作战装备百余种，预计2026年全
部完工，同时计划申报吉尼斯世界纪录。”

曾担忧“数字时代传统手作如何延续生命力”
的曹珉，在长虹公园的亲子工作坊找到了答案。
去年他设立了18平方米纸艺亭，在这里，祖孙三
代围坐制作汽车模型，孩子们举着成品欢呼，老人
们抚着纸坦克追忆青春，这份触手可及的成就感，
让冷清的手工重新有了温度。如今，女儿也成为
这门技艺的第四代代表性传承人，定期进中小学
讲授纸样模的奥秘，女儿也有了几位徒弟，其中最
年长的已逾花甲。曹珉在天津城建大学的非遗保
护理论课上，下课铃响后学生们仍然埋头粘接零
件，从平面图纸到立体模型的过程，让这些年轻人
找到了新的乐趣。他说：“只要设计好步骤，每个
零件都有它的位置，完成作品后大家都非常有成
就感。”

曹珉的纸艺之路始终与展会紧密相连，从天
津本土展览到国际文化交流，那些陈列着坦克、楼
阁的展台，总能吸引不同年龄层的人。孩子们咬
着嘴唇比对零件，老人们扶着老花镜研读图纸，人
们为完成一艘军舰纸模欢呼。这些此起彼伏的笑
声，是曹珉坚持四十载的最大慰藉。

对纸张的痴迷始于童年，母亲从服装厂带回
的废纸板，是曹珉最早的画纸；攒下的硬币成了画
汽车轮胎的圆规，邮票、奖状、扑克牌都是他的收
藏对象。如今看着孙辈们在电子屏幕和纸样模间
选择后者，他更确信传统手艺的生命力：“老祖宗
传下的东西，既教孩子空间思维，又能把全家从手
机里拉回来。”这位纸艺匠人常摸着不同克重的卡
纸感慨：这些承载过童年幻想、中年事业、晚年传
承的纸页，早已融入他的灵魂里。

从传统到现代，古老彩塑如何展新姿？
记者 孙瑜


